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Celebraciéon de la memoria

lﬂregory Zambrano |

EN LA OBRA NARRATIVA DE PICON-SALAS
se encuentra como un leitmotiv la
ficcionalizacién de la historia, que
establece puentes y corresponden-
cias ideolégicas con sus ensayos. Asi
mismo, la presencia de lo autobio-
grafico estd presente como una
forma de autoconocimiento. Se dice
que el hombre habla mejor de si
mismo porque es su propia vida la
que mejor conoce. Picon-Salas cul-
Livé sistematicamente esa forma de
mirarse a si mismo, pero no para
hablar de su vida ni para ejempli-
ficar con ella, sino para pensar el
mundo con ella, es decir, asumién-
dose como hombre de su tiempo,
inquieto ante todas las manifesta-
ciones vitales del mundo que le
rodeaba, y eso pasaba por lo politi-
co, lo ideoldgico, lo histérico, y lo
artistico-literario.

Autobiografia, memoria, nostal-
gia, son rasgos que estin presentes
con variantes y diversos enfoques
en toda su obra narrativa. Sin em-
bargo, no en toda hay una intencién
autobiogrifica manifiesta, como si
ocurre en Regreso de tres mundos,
con todo y las excepciones o la pru-
dencia con que habria que juzgar
esta obra. En su estudio sobre
Picon-Salas autobidgrafo, Gabriela
Mora senalé que “Como Regreso de
tres mundos es la tnica obra en la
cual se propuso valorar efectiva-
mente su vida, se halla uno en pre-
sencia de un Picén-Salas méds inti-

et

mo, mas desnudo que en sus demas
escritos. La manera de decir se aco-
moda a la voluntad de descubrirse y
va reflejando bien las diversas eta-
pas espirituales que atravesé el
autor™. Pero esa intimidad y des-
nudez, hay que verla con atencién
puesto que no es el hombre hablan-
do de los pormenores de su vida, de
sus acciones, como una autobio-
grafia tradicional. Lo que el escritor
llama “un hombre en su generacion”
es, mas bien, la formalizacion de un
distanciamiento que mediante los
anos transcurridos, le permiten va-
lorar y enjuiciar los hechos que le
tocaron de cerca, las circunstancias
que le movieron al desplazamiento;
el exilio, la posicién politica, y una
postura ante los cambios del mundo
en que vivia.

En todo eso hay un extrana-
miento que permite al escritor se-
pararse de un yo confesional para
mostrarse mas bien como cronista
de un tiempo determinado, tanto
por hechos menudos como por otros
mas complejos o decisivos, no sélo
individuales sino también colec-
livos; tal ¥ como lo expresa Walter
Benjarnin: “el cronista que narra los
acontecimientos sin distinguir entre
los grandes y los pequenos, da cuen-
ta de una verdad: que nada de lo que
una vez haya acontecido ha de darse
por perdido para la historia™. Y eso
tiene que ver con su concepcion de
la Historia, contada no como una su-
cesion factica, sino como un mo-
saico de marcas de época, de hechos
no siempre ajustados al dato cro-

nolégicamente comprobable. Por
ello organiza Viaje al amanecer
(1943) como un relato fragmenta-
do, que fija en la escritura muchas
de esas imagenes dominantes, pero,
sin embargo, no hay intencién con-
fesa de hacer autobiografia; el texto
se separa parcialmente de los he-
chos, configura un enurnciador que
narra en primera persona una serie
de acontecimientos que, en tanto
literatura, no son necesariamente
copia fiel de la realidad.

Aun cuando los espacios de sus
personajes se encuentran delimita-
dos, o son coincidentes con los es-
pacios de la “realidad” infantil del
autor, estos pueden y deben ser
comprendidos literariamente, de
manera auténoma. El narrador de
Viaje al amanecer se propone com-
binar los tiempos de la memoria
afectiva —desordenados, cadticos,
miticos— para simular el recuento de
unos hechos que pasaron ordenados
y lineales en las distintas etapas de
su vida. Pero no se puede perder de
vista que esta obra también es fic-
cion. En su conjunto, la obra presen-
ta una serie de estratos donde tiem-
po ¥ espacio se hallan imbricados y
tienen funciones alternantes; ese
juego produce un efecto de “encan-
tamiento” que se desprende de la
“realidad” construida por la ficcion.

Kl narrador fija su hito cro-
nolégico en hechos del pasado, y alli
se asume en tanto protagonista, pri-
mero como nino, y luego como ado-
lescente. Por ello es tan patente el
retorno a las fuentes que en la tex-
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sistematicamente esa forma
de mirarse a si mismo, pero
no para hablar de su vida
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tualidad del relato reflejan la orali-
dad, y con ello la memoria de los
viejos, mediante la recuperacion de
un pasado -a veces remoto y a veces
cercano-, pero siempre lleno de
supersticiones y misterios. Y a ese
mundo obedece una trama concisa,
una estructura aparentemente sen
cilla que en mucho semeja al relato
oral, v emplea un lenguaje directo
que si bien es simple a veces, dista
mucho de presentarse solamente
como formas del recuerdo, reelabo-
radas “estéticamente”, es decir,
fijadas como construccion narrativa.

Svlvia Molloy, en Aclo de pre-
sencia®, subraya el hecho de que en
esa memoria que se aferra a lugares,
objetos y nombres, estos ultimos se
identifican con el acto de contar,
con la priactica de una especie de
fabulaciéon que hicieron despertar
en aquel nino —desde cuya perspec-
tiva se narra— la fascinacion frente a
la historia o la anécdota contada. En
ese sentido, Molloy destaca en
Pic6n-Salas el rescate de una “co-
munidad de narradores”™ (p. 158),
representados en el abuelo, Josefita,
Sancocho, el Mocho Rafael, entre
otros personajes, que funcionan es-
tructuralmente también como “na-
rradores”, en tanto que son “cuenta
cuentos”.

El tema de lo autobiografico ha
ocupado a buena parte de las apro-
ximaciones criticas a la obra narra-
tiva de Picén-Salas, pero también ha
sido un tema recurrente en la lec-
tura de otras obras del autor, conce-
bidas explicitamente como ensayos-
autobiograficos, como es el caso, ya
mencionado, de Regreso de tres
mundos. La separacion genérica re-
sulta verdaderamente dificil, toda
vez que se mezclan elementos de
indole autobiogriafica con recrea-
ciones testimoniales, reflexivas y

ficcionales. El deslinde no siempre
es posible, y se hace imperativo
ahondar un poco en la naturaleza de
su propuesta que, precisamente por
esa mezcla de formas expresivas,
resulta retadora. Si bien es cierto
que se han escrito algunos valiosos
trabajos sobre la modalidad de la
escritura autobiogrifica en Picon-
Salas, tal rasgo no es 1inico, sino uno
de los mas importantes. De esta ma-
nera se hace posible el didlogo de los
elementos autobiograficos con otros
de naturaleza ficcional que sirven
como puntos de contacto, o que fun-
cionan como soportes de los relatos,
para darle mayor realce a los aspec-
tos metaliterarios que también en-
tran en la composicién literaria ¥
que han sido relegados en la ma-
yoria de los casos.

LA INFANCIA COMO PAISAJE

Sylvia Molloy sostiene que en
Hispanoamérica a finales del siglo
XIX se recrea la infancia “tenida por
la idealizacion y la nostalgia”, y que
en los comienzos del XX se marca
un cambio en los autobiégrafos en
el sentido de dedicar poco espacio
para contar la ninez y preferir la
“celebracion del adulto”. La tenden-
cia ha sido, segin la autora, rescatar
episodios del pasado infantil para
justificar, en la mayoria de los casos,
una cierta ideologia del presente del
autor; pero en otros, al contrario,
esta etapa ha sido menos impor-
tante o significativa y por ello rele-
gada. Uno de los casos excepcio-
nales seria el de Mariano Picon-Salas
en quien la infancia es un elemento
recurrente.

Sin duda alguna, Viaje al ama-
necer es la obra narrativa mas
difundida del autor, pero al mismo
tiempo la que mas equivocos provo-
ca a la hora de su lectura. Veamos:




por una parte se ha leido estricta-
mente como una autobiografia, con
lo cual se ha establecido un paralelo
entre cada uno de los rasgos con
que el narrador presenta a sus per-
sonajes y a si mismo, y se deja en un
segundo plano todo lo que la misma
tiene de ficcion. También se ha leido
como autobiografia porque es rele-
vante la presencia de elementos de
la “historia™ conocida en el entorno
geografico del autor, por lo menos
durante sus anos de infancia y tem-
prana juventud. Seria mas adecnado
intentar establecer un equilibrio en-
tre las diversas posibilidades de lec-
fura que permite el estatuto de lo
autobiografico. Esto crea un reto dis-
tinto, porque podrian entrar a cumplir
otro tipo de funcion, por ejemplo, las
clasificaciones genéricas o formales:
cuadros de costumbres, relato, no-
vela, memoria, antobiografia, etc. Si
vemos en paralelo los aspectos
conocidos de la vida del autor con lo
escrito encontraremos muchos ele-
mentos que han sido redimensio-
nados. Hay una particularidad en la
reelaboracion de esos elementos, ¥
es que, en tanto conforman parte de
la narracién, estan sometidos a un
procedimiento que no reproduce
exactamente lo acontecido.

Partiendo de esa concepcién, a
lo autobiogrifico en Viaje al ama-
necer hay que ponerle comillas, no
sélo por la utilizacién de mascaras
que encubren en ese relato hecho
en primera persona, la confesion o
reconstruccion de vivencias de la ni-
nez y juventud temprana del autor.
También hay que tener en cuenta
que muchas de las historias interca-
ladas en la obra se refieren a otras
personas de manera central, con lo
cual se diluye su aparente intencion
autobiografica. La ficecion se asienta
en el modo como se imbrican los
hechos constatables en la vida del
autor y los “recreados”, pero explici-
tamente mediados por el “cono-
cimiento™ que de ellos tiene la voz
narrativa.

Independientemente del grado
en que la vida del autor permea su
obra, desde mi punto de vista, los
rasgos autobiograficos son un corre-
lato de las historias que se narran.
Desde lo intimo o desde la atmos-
fera familiar que envuelve la na-
rracion, hay que tener en cuenta el
modo como el autor abre el didlogo
desde lo intimo-individual de Viaje

al armarnecer hacia lo colectivo, lo
cual puede justificar el desplaza-
miento que Picén-Salas hace mas
tarde, cuando intenta una especie
de balance como “un hombre en su
generacion”, eje central de Regreso
de tres mundos. Desde esa vision
ampliada, esto es, colectiva, se pue-
den inscribir también las preocupa-
ciones de Picon-Salas por el ser lati-
noamericano, su historia, su socie-
dad, ¥ su proyeccion a futuro.

Con estas preocupaciones so-
bre la implicaciones de la literatura
en lo social, se supera lo estric-
tamente individualista. En Regreso de
tres mundos, Picon-Salas escribio:
“Sélo para un hermoso cuento que
también se llama la Historia, na-
rramos lo que a nosotros nos paso.
Mas que una leccion practica, contar
historias es un entretenimiento li-
berador para el cansancio del hom-
bre”. Pensar en la Historia como un
relato que encierra a una colectivi-
dad pero que parte de aquello que le
acontece al individuo, implica al
mismo tiempo tener en cuenta la
forma didactica de cémo debe trans-
mitirse. Esto, haciendo la salvedad
de que cada experiencia humana es
linica; pero el autor se pregunta:
“ino es intransferible toda experien-
cia humana, y el dolor y la prueba
que sufrimos sélo nos sirve a no-
sotros mismos? Cada uno siente su
propia cicatriz”.

En Viaje al amarecer las histo-
rias se articulan como fragmentos
que se perfilan en dos sentidos am-
plios: uno que estaria dado por
hechos importantes que se recrean
de la vida cotidiana en la ciudad de
Mérida y, en segundo lugar, los
hechos propios de la vida del per-
songje-narrador cuyo afan de ve-
rosimilitud lo lleva a construir per-
sonajes y acontecimientos nada dis-
tantes de las posibilidades “reales”
de la vida cotidiana en ese mismo
espacio. Pero ya esa manera de na-
rrar, presenta sus signos visibles en
sus anteriores obras narrativas:
Mundo imaginario (1927) v Odi-
sea de tierra firme (1931). La pri-
mera articulada como un conjunto
de relatos donde el yo protagénico
se confiesa, y hace que el mundo de
los otros personajes y del espacio
giren a su alrededor. La segunda,
presenta una serie de elementos
que van a ser recurrentes en el con-
junto narrativo posterior del autor,
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“Entre las personas serias de la
casa ya necesito hablar del
abuelo. Posiblemente porque
fue el primero que se murio y
gocé poco de su sabrosa com-
pania, su imagen me reemplaza
la del mejor cuento. Era origi-
nal, buen mozo y fantastico, y
su gran reloj de oro, su baston,
su habitual manera de llevarse
la mano al chaleco y de decir,
por ejemplo, para evitarse
comentarios: “Este pais, este
pais, ;para qué nos libertaria
Bolivar?, forman parte de mis
maés coloreados recuerdos.
Detras de él estaban setenta
anos de historias de Venezuela
con sus aventuras, sus guerras,
sus anécdotas. Tenia todo lo que
puede ser atrayente para la
curiosidad de un nino: su diver-
tida conversacion, los libros de
su biblioteca con sus colec-
ciones de Kl Mundo llustrado y
El Correo de Ultramar, en
cuyos grabados de acero viera
por primera vez los templos de
los aztecas, las mujeres de
Circasia y los pabellones del
Pabellon Universal de 1889; la
extraordinaria flexibilidad social
que le hacia cambiar el tono, las
palabras o los ademanes, segun
hablara con ‘Sancocho’ o con el
senor obispo de la di6cesis...”.

Mariano Picon-Salas. “Viaje al
amanecer”, en Obras selectas.
Op. cit., p. 24.



__en_aah:ec_hlza;_Q_o_I - gcn

con muchas implicaciones de tipo
histérico.

El espacio de la narracion tiene
un juego de desplazamientos para
seguir de cerca las aventuras del na-
rrador: Curazao-Barinas-Cumbres-
Curazao. Los puntos de partida y lle-
gada no son mds que referentes
geograficos “reales” —con la excep-
ci6n de “Cumbres’-, que ayudan a
establecer los movimientos de otros
personajes que desde dentro radio-
grafian los hechos histéricos del
presente, un presente “real”, marca-
do por los acontecimientos histori-
cos que pueden ser cotejados. Pero
hay dos diferencias: todos los espa-
cios nombrados existen, menos
Cumbres, el espacio central en el
desarrollo de los acontecimientos. Y
por el conjunto de descripciones,
usos y costumbres del lugar, nos en-
contramos frente a un espacio de
similares caracteristicas a las que
aparecen describiendo la Mérida de
Viaje al amanecer. Por olra parte,
Registro de huéspedes (1934), pre-
senta una estructura que en sus re-
latos muestra unas historias de per-
sonajes de aparente independencia
entre si, pero distantes de los
hechos historicos registrados en el
contexto.

En esta obra, el narrador que
sirve como mediador en “Presen-
tacion de la hospederia”, plantea
unos espacios y unas acciones que
podrian suceder en cualquier lugar,
pues su intencion es imaginativa:
“Repaso esos nombres que en
caligraffa distinta se alinean en el
libro; ¥ entonces escribo, recojo, o
suefio més bien, la posible historia
de los huéspedes”; pero también en
Registro de huéspedes, hay cons-
tantes alusiones a “Cumbres”, sobre
todo en el relato titulado “Los hom-
bres en la guerra”, éste es el mismo
espacio narrativo de Odisea de tie-
rra firme. Esta tltima es una obra
que construye una historia familiar
caracterizada por la movilidad entre
distintos espacios de la geografia
venezolana, buscando escapar de
una situacién politica amenazante,
que tiene como su mas importante
correlato la dictadura de Juan Vi-
cente Gomez. Los hechos se dan a
fines de la década de los veinte,
cuando Caracas era sacudida por los
acontecimientos de la semana de
carnaval, en febrero de 1928, una
verdadera tragedia civil, que motivé

En todo eso hay un
extranamiento que permite
al escritor separarse de un yo
confesional para mostrarse
mas bien como cronista de
un tiempo determinado,
tanto por hechos menudos
como por otros mas

complejos o decisivos

oy

la represion a estudiantes de la
Universidad Central de Venezuela, ¥
ocasiond muertes, encarcelamientos
v destierros.

Este momento coincide con la
escritura de la novela, tal como
aparece registrado en las fechas
anotadas al final de ésta. Picon-
Salas se encontraba en Santiago de
Chile, pero su narrador, que estad
presente entre los estudiantes que
se atreven a alzar su voz contra la
dictadura, es un poco la imagen de
un estudiante de provincia que se va
a la capital a estudiar leyes —como
antes el autor mismo- y que debido
a las circunstancias politicas debe
abandonar el pais. Para Pablo Riolid,
el personaje y principal narrador de
Odiseaq de tierra_firme, no hay otra
opcién que la del deslierro; enton-
ces se desplaza hacia Curazao, lugar
que histéricamente sirvié de refugio
a muchos emigrados venezolanos
que buscaban salvarse de la repre-
sion gomecista.

ENTRE LA FICCION Y LA REFLEXION

Por otra parte, en Los tratos de
la noche (1955), el marco histérico
es su pasado inmediato y, principal-
mente, la dictadura gomecista, pero
a diferencia de las obras anteriores,
el desarrollo de Alfonso Segovia, el
protagonista, a lo largo de la novela,
lo sitiia en un espacio mucho mas
“realista™ la ciudad de Caracas, a
finales de la década de los cuarenta
o comienzos de los cincuenta, y se
plantea en ella una problemitica
mas psicoldgica, vinculada a las eta-

pas vitales de su personaje principal.

De esta manera, se supondria
que hay una intencién marcada de
confesién, de alli la recurrencia al
“yo" narrador; pero otra opcion es
leer el texto como literatura-ficeion,
sin establecer como problema cen-
tral la modalidad “autobiografica”,
tal como se lo plantea Molloy, al
delimitar y escoger su corpus.

Por otra parte, la escritura de
Pic6n-Salas cabalga sobre varias for-
mas expositivas; la ficcién y la
reflexién se imbrican, y por consi-
guiente crea una estructura hibrida;
por ello estamos frente a un proble-
ma formal, que es uno de los aspec-
tos que mas ha llamado la atencién
en relacién con su obra. Pero no hay
que dejar de lado los elementos
tematicos que aportan el contenido
de aquellas formas hegemonicas o
marginales, que se producen entre
ficcién y autobiografia.

Ante esa modalidad que supues-
tamente caracteriza las autobiogra-
fias, que por un lado se leen como
un ejercicio de confesioén o, incluso,
como purgacion de culpas, se podria
creer que el autobiografo ha cometi-
do algin delito y pide la compasion
del lector més alla de la compren-
sién. Picon-Salas describe y narra. A
simple vista expone un criterio y
una valoracién de su presente en
sintonia con la historia y no parece
importarle el juicio o la acusacion
del lector que habria de recriminarle
el desliz de atreverse a contar “su
vida”.

En la lectura de lo “biografico”
siempre estan al acecho interro-
gantes que tienen que ver con las
motivaciones para la escritura.
Estas podrian resumirse en tres: la
primera seria que el autor se consi-
dera “con derecho a la autobio-
grafia” por asumir la importancia
individual de su vida, lo cual seria
parte de un “rasgo tipolégico” que
distingue Lotman'; el segundo serfa
la posibilidad de que el escritor
asumiera el imperativo cultural de
conservar la biografia de un hombre
con derecho a ella, y el tercero,
quizas el mas evidente, la necesidad
de preservar “la memoria”. Aqui es
donde se hace compleja la postura
del autor porque estd exponiendo
un universo gue ambiguamente le
pertenece; en esto, la etiqueta de
autobiografo a Picén-Salas, sin aten-
der a los otros aspectos que también



El narrador de Viaje al
amanecer se propone
combinar los tiempos de la
memoria afectiva —desorde-
nados, cadticos, miticos—
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unos hechos que pasaron
ordenados y lineales en las

distintas etapas de su vida
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articulan sus relatos, se queda es-
trecha. Otro elemento que reafirma
lo anterior es el hecho de que Picén-
Salas insiste en esos juegos de
umbrales ante el texto, ante la
Historia y ante sus propias vivencias
que enmmascara u oculta también a lo
largo de todo su proyecto narrativo.

No hay casualmente un texto
en particular donde verdaderamen-
te se confiese. Ni siquiera en Regre-
so de tres mundos, que esta elabo-
rado sobre la base del recuento de lo
vivido. En esta obra, que es un poco
ensayo, biografia y memoria, no hay
confesion ni exhibicionismo, menos
ain intencién apologética: sélo un
balance critico de las coyunturas
vividas por un intelectual que refle-
xioné y se autocuestioné como un
hombre de su tiempo. Por ello es
notable la omisién de datos especi-
ficos sobre su nacimiento, sus pa-
rientes, su matrimonio, su hija, sus
viajes, sus gustos gastronémicos; no
hay secuencias estrictamente cro-
nolégicas que guien al lector sobre
los pormenores de esa vida que su-
puestamente se relata y confiesa. Lo
que sI es notorio es la reflexion
sobre problemas del comiin de los
seres humanos: el amor, la guerra, el
sexo, la politica, la muerte, entre
otros. También se aprecia la omisién
de otras personas —como ya se
advirtié, son escasas las alusiones a
amigos, correligionarios politicos,
adversarios, etc.—. En ningtin mo-
mento Picén-Salas se pone frente a
si mismo como su propio y “efica-
cisimo autocensor”, que es un rasgo

con que caracteriza Molloy al auto-
biégrafo hispanoamericano.

Los elementos narrativos que
posiblemente aludan a la personali-
dad o experiencias no son sufi-
cientes para colocar la etiqueta de
“autobiografico” a un autor; hacen
falta mds elementos, entre ellos uno
que defina lo autobiografico, que
seria la voluntad manifiesta de con-
fesion. Es necesario precisar que en
el relato “autobiogrifico” de Picén-
Salas, importan menos los concep-
tos de verdad u omisién, lo que no
guarda relacién estrecha con lo
cronolégico ni con lo histéricamente
verificable,

Todo es parte de la conciencia
que guiaba en el escritor su propio
proceso de escritura, en la cual,
desde mi punto de vista, hay una
apuesla por lo artistico-literario mis
que por lo confesional. Y no quiero
decir con esto que a Picon-Salas no le
importe la verdad, sino que no es
determinante en él la cronologia, los
espacios transitados o los otros que
le rodearon, tampoco de manera
estricta la exactitud histérica de lo
que cuenta. Lo determinante es la
bisqueda de un efecto estético que
se sostiene en la conciencia artistica
frente al lenguaje, y frente a los
hechos narrados.

Una obra que en este sentido
también ha conducido a equivocos
es Las nieves de antaiio. Pequevia
anoranza de Mérida, que para al-
gunos es memoria, y para otlros
cronica o confesién autobiogrifica.
Esta obra, publicada en 1958 por la
Universidad del Zulia, como un
homenaje a su ciudad natal en el v
centenario de su fundacién, esta
conformada por cuadros. Recuerda
en lo formal ¥ en su contenido mis-
celaneo a su primer libro, Buscarudo
el camino, pero aqui, particular-
mente, retoma hechos y personajes
de la vida cultural de su ciudad
natal, asi como anécdotas y reco-
nocimientos a quienes contribu-
yveron a su formacién intelectual.
Esta obra estd Lambién en la linea de
Viaje al amanecer, pero solo desde
el punto de vista evocador de la
infancia y juventud.

Si pensamos en la existencia de
una retérica de los autobiografico,
es dificil construir un cartabon, un
modelo estable que explique la
recurrencia al testimonio del na-
rrador-testigo, la preponderancia de

imaZen I 21 et $

la memoria y la aparicion de cons-
tantes espaciales —como la casona
familiar, el pueblo o la ciudad del
recuerdo—; asimismo no es tan lineal
—como al parecer deviene requisito—
la presencia de la figura de la madre
como conservadora y a la vez trans-
misora de recuerdos. Por otro lado,
quizds con la excepcién de otros
autobiografos, Picon-Salas si recu-
rre, y con frecuencia, a la recreacion
de la infancia. Pero hay que tener en
cuenta que lo que estructura estos
recuerdos es el modo como se evo-
can, como se articulan y como se
establecen verbalmente en tanto li-
teratura.

Dos son los hechos que trans-
forman el conocimiento y la percep-
cion de mundo del joven Pablo
Riolid, el narrador de Viaje al
amarnecer; uno es el aprendizaje de
la lectura y, por consiguiente, el
acceso a un nuevo estadio de co-
nocimiento que le revelaban los
libros. El otro proceso, que tiene
relacion estrecha con el primero, es
la presencia de un guia para la
incursion en ese mundo de las lec-
turas. En Viaje al amanecer, este
hecho es fundamental en la cap-
tacion y en la reflexiéon que sobre el
entorno va teniendo el protagonista.
Este elemento le ayuda a construir
el sentido critico y la reflexién sobre
su propio yo, es decir, pone frente a
él la conciencia de si mismo. Todo lo
que pueda cehnirse a la propuesta
autobiogrifica de Picén-Salas guar-
da una justificacion que en diverso
grado demuestra o pone en eviden-
cia su deseo de darse a conocer, pe-
ro, principalmente, el objetivo fun-
damental de su escritura autobio-
grafica fue el de conocerse a si
mismo.

M Gregory Zambrano. Poeta, profesor uni-
versitario y ensayista. gzambrano@yahoo.com
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