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los discursos del margen
en la poctica venezolana

de vanguardia

LA DEFINICION DE UNAS COORDENADAS pertinentes para
comprender, explicar y sistematizar la produccién
poetica de los autores venezolanos que escribieron
y dieron a conocer su obra desde finales de la década
de 1910 hasta 1930, ha sido un reto para la historio-
grafia nacional, que en la mayoria de las veces no ha
logrado articular una sintesis amplia y totalizadora,
siendo frecuente el interés por lo meramente indivi-
dual y, en el mejor de los casos, por el establecimien-
to de un amplio panorama en el que los autores han
sido estudiados, muchas veces sin delimitar suficien-
temente las particularidades de escritura y las vicisi-
tudes que rodearon sus vidas.

Existe un destino comun para algunos de los tra-
bajos que se orgamzan mediante el criterio * gene—
racional”, el cual ofrece, casi siempre, una perspectiva
parc1al Esta muchas veces, se muestra desde el pa-
trén cronologmo brindado por las fechas de nacimien-
to de los autores o por sus recurrencias estilisticas
—formales o tematicas—. Entonces se aglutina al
conjunto de cscritores, quienes en buena medida es-
tan forzosamente incluidos en los limites fijados por
este criterio generacional En Venezuela, ¢sa parece
ser la caracteristica definitoria de las llamadas gene-
raciones, tanto la del 18 como la del 28 , CUyas coor-
denadas siguen siendo difusas en muchos sentidos.
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En este trabajo intento construir una lectura abierta
hacia los elementos textuales y contextuales que sub-
yacen entre los afios 1918-1928, precisamente, en la
obra de autores poco estudiados, con el afan de con-
tribuir aun parcialmente a lo que podria ser en un
futuro la constitucion de un sistema literario que logre
incorporar la obra de algunos autores cuyos aportes
—hasta el presente— no han sido suficientemente
valorados.

Los poetas, cuya produccién se encucntra cn el
marco de una apertura estética hacia temas poco
comunes cn la tradicién poética nacional, lograron
una escritura distinta de aquella que venia haciéndo-
se, casi miméticamente, desde finales del siglo pasado.
Algunos autorcs asumieron elementos concebidos y
teorizados por distintas perspectivas, asimiladas
hoy en dia desde la modernidad literaria: las diso-
nancias, el humor, la ironia, lo urbano y lo paradéji-
co, por ejemplo.

Esta propuesta, es obviamente parcial y como ya
fue advertido, se podria aplicar a un conjunto arbi-
trario de autores, que no pretendo justificar aqui
solamente desde las lineas comunicantes que sus
propuestas estéticas parecieran advertir. En todo caso,
los autores considerados para este trabajo articulan
una propuesta estética, que si bien parte del registro
cronolégico de 1918, establece de alguna manera una
“poética”, que concentra en ella diversos rasgos esti-
listicos y tematicos ubicables en una corriente que
pudiéramos entender como prevanguardista.

En la mayoria de los poetas que se circunscriben a
este periodo hubo una busqueda de nuevos caminos
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para la expresion poética, sobre todo en escritores
mas reconocidos, que se vinculan a esa generacion
del 18 —como Ramos Sucre, Paz Castillo, Fombona
Pachano, entre otros— y quienes buscaron un dis-
tanciamiento del anecdotismo simplista en el que in-
currieron los ultimos romanticos y los primeros
modernistas; los “nuevos escritores” de entonces en-
contraron en el paisaje, por ejemplo, un elemento
propicio para verse desde dentro.

Todo ello se puede ubicar en las instancias cro-
nolégicas que particularizan un periodo de gran ri-
queza para la poesia venezolana, comprendido en
los elementos que configuran la generacion del 18
y el inicio de la polémica vanguardista de 1928, si
se analiza la escritura poética desde una compren-
sion procesual, que a la larga pueda contribuir a la
constitucion de un sistema literario —poético— co-
herente y amplio.

Desde esta perspectiva se podria estudiar, por
ejemplo, la obra poética de Enrique Planchart (1894-
1953), Salustio Gonzalez Rincones (1886-1933), Is-
mael Urdaneta (1889-1928), Luis Enrique Marmol
(1897-1926), Angel Miguel Queremel (1899-1939),
y Antonio Arraiz (1903-1962).

! Véase la pequena muestra poética de estos autores en “Apén-
dice 17, al final del trabajo.
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NOTAS PARA UNA INTERPRETACION
DE LA GENERACION DEL 18

El reajuste que sucedio a la primera posguerra marca
el comienzo de una nueva manera de asentar estéti-
camente los cambios de mentalidad que de manera
diversa se operaron en buena parte de las personas
sensibles ante este fenomeno. Sin embargo, en Vene-
zuela fue lento ese proceso de transicion artistica que
venia fluyendo de manera casi espasmodica y que se
centrd en algunos intelectuales venezolanos que, sin
proponérselo, se agruparon para conformar la pri-
mera promocion literaria de posgucrra, la cual fue
llamada “generacion”: los llamados “poetas del 187,
cuya participacion activa en la vida literaria del pais
se produjo a partir de sus apariciones pablicas en re-
citales y en algunas publicaciones periodicas (Elite,
Billiken, El Farol, etc.). La presencia concreta con la
publicacion de libros seria bastante tardia.

Con una actitud expectante frente a los aconteci-
mientos politicos del momento y conscientes de una
necesidad de cambio —tanto formal como temati-
co—, los jovenes poetas del 18 marcarfan una transi-
cion, abanderada tacitamente por aquel llamado a “tor-
cerle el cuello al cisne” del modernismo y a conformar
asi una plataforma de lanzamiento hacia nuevas bus-
quedas distintas, es decir, abrirse al advenimicnto de
una “nueva” onda estética, una primera vanguardia.

Esa nueva cstctica tuvo un hecho impulsor en el
que confluyeron diversas opiniones como animado-
ras o iniciadoras de los cambios esteéticos y, al mismo
tiempo, promotoras de nuevas actitudes vitales: la
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visita del poeta mexicano José JuanTablada, quien se
instal6 en Venezuela desde julio de 1919 para desem-
pefiar funciones diplomaticas’ y que desperté el en-
tusiasmo de algunos jévenes poetas, sobre todo en lo
relacionado con las formas que ¢l mexicano experi-
mentaba en su poesia.’ La concepci6n del espacio tex-
tual, que promovia Tablada, buscando organizar un
todo armonico entre cxpresion y visualizacion, de-
mostré la busqueda de nuevas vias para comunicar
artisticamente formas distintas. Tablada partia de los
Caligramas de Apollinaire para ofrecer un recurrente
desglose textual en la pagina y, simultaneamente, crear
la sugestion que parte de la textualidad e incita al lec-
tor a ser participe activo en la configuraciéon de los
sentidos posibles del poema.

Esa conjuncion es importante en el marco de un
intercambio casi inmediato, no sélo de percepciones
del mundo, expresadas a través de la palabra, sino
que estas también dejan ver esa especie de “descubri-
miento” de una nueva sensibilidad ante el color, las
formas, el paisaje y sus contornos. Ese hecho conflu-
ye también en el intento de socializar, de hacer en
conjunto una obra que de antemano se percibiera
novedosa, y es precisamente desde 1918, al final de

? Para comprender la significativa visita del poeta a Venezuela,
constltese, por ejemplo, Rafael Agudo Freites, Pio Tamayo y la vanguar-
dia, Ediciones de la Biblioteca de la U.C.V,, Caracas, 1969; especial-
mente los capitulos 1 y Il, también Nelson Osorio Tejeda, La formacién
de la vanguardia literaria en Venezuela (antecedentes y documentos), Aca-
demia Nacional de la Historia, Caracas, 1985, pp. 125-126.

3 Sobre la influcncia de Tablada en los poetas jovenes de esos
afios, véase a Jos¢ Ramon Medina, 50 afios de literatura venezolana

(1918-1968), Monte Avila Editores, Caracas, 1969, p. 11.
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la primera gran guerra, cuando se hace patente la
necesidad de fortalecer un nuevo interés por lo que
se estaba produciendo en el arte y en la literatura,
sobre todo lo proveniente desde el ambito europeo.

Esa variable vino a sumarse también a la necesidad
de conquistar un espacio social donde se valorase el
producto del sentimiento y la reflexion, en un medio
donde generalmente reinaban la abulia y la apatia,
cuando no una total indiferencia. Es la Venezuela de
la angustia, de la censura, la Venezuela de Juan Vicen-
te Gomez, la ticrra del gran letargo; ain no han ex-
plotado los afluentes que la convertirian en pais pe-
trolero.

En cl prologo a La generacién poética de 1918,
Neftali Noguera Mora parte del contexto socio-po-
litico para explicar las condiciones que se fueron
haciendo propicias para la aparici(')n de un nuevo
arte cuando, poco después, el surgimiento del fe-
noémeno petrolero vino a modificar definitivamen-
te la economia venezolana:

El pais acaba de sufrir un signo nuevo en su trayectoria: es
la aparicién del petroleo. La etapa agricola y pastoril va a
ceder paso a la etapa del “menc”. En la ausencia de la poli-
tica, las gentes empiezan por leer mas y meditar mejor,
hasta para explicarse el fenémeno de la dictadura y arbi-
trar las soluciones del porvenir. La revolucion soterrada
contra la consigna del miedo comienza a bullir en las inte-
ligencias jovenes.Y la explotacién del subsuelo venezolano
en las primeras tentativas, comienza a despertar una acti-
tud de celoso nacionalismo, nacionalismo que es criollista
y nativista en los planos de la creacién intelectual. Esta
generacion de 1918, asi llamada porque hacia esa ¢poca
aparece en el escenario de las letras venezolanas la mayo

ria de sus integrantes, viene determinada por las circuns-
tancias en que se forma, diferentes a las anteriores, hasta
por el momento en que hace acto de presencia, a raiz de la
primera conflagracion mundial.*

Ese clima se mantiene en expansién con una con-
quista mas o menos gradual de espacios en revistas y
periodicos, hasta la lrrupcmn significativa del afo
1928 cuando se percibe un giro de aperturas hacia
las nuevas corrientes del arte, aquellas que habia pre-
gonado en la Mérida de 1917 el ingenio precoz de
Mariano Picén-Salas.®

Hay una amplia gama de elementos desde los cua-
les podriamos caracterizar el aporte de csta genera-
cion —denominacion que no deja de ser forzada, no
obstante tener, simultineamente, propagadores y
negadores—. Enrique Castellanos, en una rapida
y esquematica caracterizacion, introduce un perfil ex-
plicativo sobre la base de los rasgos tematicos y esti-
listicos que confluyen en la generacion del 18:

a) Reaccion contra el neo-paganismo de las ima-
genes y la incidente elocuencia modernista.

! Neftali Nogucra Mora, La generacidn poética de 1918, Editorial
lt|ut itma, anm 1950, p. 8.

' Picon Salas, con (lu «iscis anos de edad, pronuncio en el para-
ninfo e la l]ni\'n’xid.u] de los Andes, en Mérida, una conferencia
sobre 'Las nuevas corrientes del arte”, en b aal sintetizaba las ten-
denctas que habine comenzado o tomar auge co Europa. Véase
este texto en Nelson Osonn U tcomp), Mamifiestos ¢ preclumas del
|'-frr,.;u-u"|\mu Im,n.m.mm.'mmm‘ Balihoteca Ayvacuc o, Caracas, 1988,
|3]) L LK



b) Renovacion de los “ismos” de la posguerra € in-
corporacion, por otra parte, de su folklore estiliza-
do, en donde no prime lo puramente criollista.

¢) Individualismo expresional [sic] y de conceptos,
sin que esto signifique una repulsa a las tendencias
literarias de] momento.

d) Idealismo y tendencia hacia las formas evolutivas.

e) Penetracion, por parte de algunos de sus poe-
tas, al mundo subjetivo de los nifios.

f) Los caminos, bastante frecuentes en sus poe-
mas, constltuyen una evasion y, al mismo tiempo, una
especic de busqueda de la mecaidcal, compensadora
de la indiferencia del medio.

g) Valorizacion del arbol como factor inevitable en
la integracion econémica de un pueblo.

h) Inquietud permanente hacia el futuro, como ca-
tecismo ideal ligado al destino de su pueblo.

i) Abordaje de los temas sociales, con fe en la so-
brevivencia digna del hombre social e histérico.

De esa enumcracion, quizas sea lo nombrado en la
parte final de a) y f) lo que conforma una visién ho-
mogénea y hasta coherente en la mayor parte de los
escritorcs agrupados en esta generacion, mientras que
mas cvidentemente, los incisos a) y b) se contradicen
al igual que c) e i), mientras quc otras opiniones, a
nuestro juicio, son parcialmente verdaderas.
Caracterizaciones como la anterior son altamente
riesgosas porque a la larga resultan esquematicas y

6 Enrique Castellanos, La generacidn del 18 en la poética venezola-
na, Ediciones del] Cuatncentc-narlo de Caracas, 1966, p. 13.
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no permiten definir toda una propuesta estética si
vamos hacia lo “individual” en la creacion de cada uno
de los escritores valorados desde esta perspectiva, lo
cual dejaria ver también su concepcion del mundo
de la vida, es decir, la ideologia particular y multiple
que priva el consenso y la unicidad de criterios al
momento de su valoracién.

Se ha advertido que la generacion del 18 es plural,
€n sus propuestas poéticas, al mismo tiempo que con-
tinuadora de la corriente anterior —salvo quizas la
excepcién de Ramos Sucre, quien se aventuro por
los terrenos de una poesia simbolica, de desafios for-
males—- y deudora de un impulso lirico de raices tan
profundas como definidoras. Asi, nuestra generacion
del 18 puede insertarse en el panorama poctico del
continente aun cuando al parecer ninguno de los poe-
tas considerados en ella —y otros que oscilan margi-
nalmente en sus coordenadas— tuvo en su momento
y en los anos inmediatos un despunte que, de manera
contundente, trascendiera el pais en el panorama poé-
tico de la década de 1920-1930.

Obviamente, no intento un estudio sobre la gene-
racién del 18, sino, simplemente, una aproximacion
a algunos discursos liricos registrados por la historio-
grafia nacional entre las coordenadas cronologicas que
limitan esa definicién. Es mdas bien una necesidad
metodoldgica para reagrupar y valorar un conjunto
de escritores cn una revision mas o menos organica,
bicn sca a partir del registro cronolégico (fechas de
nacimiento y muerte de los autores) o bien por el
momento en que se impone como hito la publica-
cion de las obras.
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Con los escritores que conforman la generacion
del 18 suele ocurrir una especie de manipulacién cla-
sificatoria, al atribuirsele la limitadora y reduccionis-
ta etiqueta de generacion posmodernista, es decir, un
grupo de escritores que van a la raga de un momento
estelar. Cuando no es ésta la definicion, se rotula con
la etiqueta de “generacion prevanguardista”, es decir,
una generacion “a caballo” entre dos instancias soli-
damente conceptualizadas (modernismo-vanguardia),
una especie de puente colgante que ayuda indudable-
mente a llenar un vacio de produccién intelectual (por
considerar también a los narradores, ensayistas y cri-
ticos de arte, de quicnes hay buenos ejemplos).

Lo mismo sucede cuando miramos hacia la literatu-
ra venezolana de finales del siglo x1X, y encontramos
el caso paradigmatico de Juan Antonio Pérez Bonal-
de, escritor de voz tan personal que queda suspendido
también entre los bastiones de dos grandes momentos
del aconteccr literario; por un lado, en el romanticis-
mo que sc hundia en su ocaso (por ello Pérez Bonalde
es llamado posromantico), y luego, es situado en los
albores del modernismo, lo cual brinda la facilidad
axioldgica para ubicarlo como “pre-modernista”. En
sintesis, Pérez Bonalde, cuya ubicacién como un cli-
sico de las letras venezolanas hoy nadie discute, gene-
racionalmente se ubica ¢cn una especie de “tierra de
nadie”, de la que muchas veces también es excluido.”

7 Véasc al respecto el “Prologo” al “Poema del Niagara”, de J. A.
Pérez Bonalde, cn el cual José Marti apunta claramente las particu-
laridades de esa escritura vigorosa e incomprendida desde su pafs
de origen, Valga también la alusion a dicho prologo como el gran
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No es facil entonces reunir las coordenadas perti-
nentes a fin de estandarizar los criterios de inclusién
y de exclusion hasta que no se hagan otras precisio-
nes, como la de una necesaria periodizaci(')n. Enton-
ces cabria preguntarse cual podria ser el criterio a
seguir: el generacional (aceptariamos la existencia de
generaciones en Venezuela, la del 18 o la del 28, por
ejemplo); el biologico, partiendo de las fechas de na-
cimiento de los autores; o el cronologico, con base
en las fechas de publicacién de las obras.

Quizas se podrian integrar las tres instancias como
una posibilidad de complementar cuando alguno de
los criterios no se pueda aplicar en forma indepen-
diente. De esta manera seria mas eficiente cualquier
intento de clasificacién hacia la busqueda de inter-
pretacioncs justas y amplias quc limiten al maximo las
omisiones o la manipulacién critica, para justificar la
inclusion —o exclusion— de determinados autores.
En todo caso los limites son amplios, no ast los crite-
rios de clasificacion que estaran siempre cuestionados.

EL ANC 1928: INICIO DE
LA POLEMICA VANGUARDISTA

Como consecuencia del impacto que en lo economi-
co ocasiono la primera guerra mundial (1914-1918),

manifiesto del modernismo hispanoamericano y al mismo tiempo
como una de las reflexiones pioneras sobre la modernidad literaria
en América Latina. Para una comprension detallada de este ya pole-
mico tema es muy esclarecedor el estudio de Julio Ramos, Desen-
cuentros de la modernidad en América Latina (literatura y politica en el
siglo xix), Fondo de Cultura Fconémica, México, 1989.
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los paises latinoamericanos acentuaron su condicion
como aliados de los Estados Unidos de Ameérica, re-
plegados por los ajustes econémicos y hasta sociales
que les afectaron.

L.aVenezucla rural, de base economica agropecua-
ria y con un circuito de intercambio bastante reduci-
do hacia algunas islas del Caribe, y la ya tradicional
exportacion de café y cacao hacia Europa, da el gran
salto con las posibilidades que ofrecia ¢l comercio
del petroleo que se inicia en firme a finales de 1922.
Apenas algunos afios antes (1918-1919) sc habia rca-
lizado la primera exportacion petrolera nacional. 3

En el aspecto cultural, durante las dos primeras
décadas del reglmen gomecista, el proyecto educati-
vo se redujo a su minima expresion, con un escaso
apoyo gubernamental, lo cual redundo en un analfa-
betismo tan alto que llegé a calcularse entre el 70 y
el 80 por ciento.

Por otra partc, en relacion con el factor economi-
cosocial, el régimen gomecista present6 caracteris-
ticas sui generis que, de hecho, situaron al pais en un
desarrollo aparente, respecto del resto de los paises
latinoamericanos:

Si se observa con cierto detenimiento, en lo econdémico (con-
trol de los monopolios extranjeros, principalmente norte-
americanos) y en lo social (fortalecimicnto y desarrollo de
las capas medias urbanas y del proletariado) se cumplen
procesos homdlogos. En lo politico-institucional, como ex-
presion formal de cstos cambios, es donde se produce la

8 Cf. Salvador de la Plaza, EI petréleo en Venezuela, Fondo Edito-
rial Salvador de la Plaza, Caracas, 1976, p. 18.
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diferenciacion, aunque no tanto como para que no se pro-
duzca el traspaso de la hegemonia desde el sector de la
oligarquia agraria a la nueva burguesia desarrollada en fun-
cion de la economia dcpcndicnt(:.9

En ese marco podemos ver como Gomez fue cen-
trandose en el poder institucionalizado, pero ademas
logré rodearse de algunos intelectuales poseedores ya
de cierto prestigio, al ocuparlos en cargos publicos o
brindarles apoyo econémico; en contrapartida, existia
una firme oposicién que fue incrementandose paula-
tinamente, por un lado, de parte de los estudiantes, por
el otro, de algunas capas trabajadoras, especialmente
del poderoso fermento que empezaron a construir
los trabajadores urbanos ligados al sector de los ser-
vicios publicos y petroleros de los afios treinta.

Este descontento fue canalizandose sin que hubic-
ra concretamente algin programa politico de accion
que repercuticra en lo que sc iba a generar, como
antecedente, en la Semana del Estudiante en febrero
de 1928, la cual se corresponde con la protesta es-
tudiantil contra el gobierno represivo de Juan Vicen-
te Gomez en Caracas, misma que origin6 persecu-
cion, encarcelamiento y muerte para muchos de los
manifestantes. Estos hechos, de marcado caracter po-
litico, tuvieron puntos de confluencia con algunos

9 Nelson Osorio T., op. cit., p. 59.

10 Mario Torrealba Lossi ha presentado un acucioso estudio de
los sucesos que rodearon la Semana del Estudiante de Caracas
de 1928.Vease al respecto Los afios de la ira, Atenco de Caracas, Cara-
cas, 1979, y Joaquin Gabaldon Marquez, - y cuento de la gene-
racién del 28, Imprenta Lopez, Buenos Aires, 1958.
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acontecimientos culturales, podriamos decir de tipo
literario, que se superponen y retroalimentan, como
es ¢l caso de la fundacién de la revista vdlvula. Algu-
nos historiadores de la literatura venezolana que han
emprendido una lectura cuidadosa de las entrclineas
vanguardistas (Osorio Tejeda, Gabaldén Marquez y
Agudo Freitcs, entre ellos), coinciden en que la apa-
ricion de valvula sirvié como punto de llegada y cul-
minacién de un proceso que se desarrollé de manera
espasmodica en un primer momento, y que luego
adquirié un impulso mas organico. !

Arturo Uslar Pietri escribié un testimonio sobre
la significacion de esta publicacién, habiendo sido él
parte activa de aquellos jovenes de 1928 que la im-
pulsaron:

En enero de ese afio habiamos publicado el dnico nime-
ro de la revista vdlvula, que fuc un desafio a la modorra y
retraso del ambiente y un manifiesto de rabiosa innova-
cion. Era la primera aparicion de la vanguardia en nuestro
medio. En el editorial que escribi para ese nimero impar
puse aquella frase, provocadora y atrevida, que vino a ser
como nuestra divisa: “Somos un pufiado dc hombres jove-
nes con fe, con esperanzas y sin caridad”. No decia lo
suficiente pero expresaba nuestra desazén, nuestro repu-
dio a la hora y al ambiente y nuestra aspiracion a salir del
pasado y abrir un nucvo tiempo. 2

'L El $inico ndmero de vdlvula aparecié el 5 de enero de 1928,
En los postulados de su manifiesto pueden apreciarse coincidencias
con otros planteamientos modernistas del continente en el mismo
momento. Vease Nelson Osorio T., ep. cit., pp. 168-169,

12 Arturo Uslar Pietri, “Mi primer libro”, en su obra Fachas, fe-
chas y fichas, Ateneo de Caracas, Caracas, 1982, p- 115.
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En todo caso, estas transformaciones internas no
pueden verse aisladas en Venezuela, sino en relacion
con ¢l proceso de transformacion de las condiciones
sociales y economicas de otros paises de América La-
tina, que por vias distintas estaban ingresando al sis-
tema economico internacional, condicionados por la
dependencia de los monopolios norteamericanos.

La vanguardia nacional, como un fenémeno com-
plejo, amerita una extrapolacion mas alla de lo pura-
mente referencial, pues exige su caracterizacion como
un fendémeno de renovacién, es decir, como una for-
malizacion nueva, sustituyente de un periodo que, con
todas sus implicaciones, ya sc habia desgastado. En
futuros estudios habria que interpretar mas deteni-
damente los elementos que han sufrido ese desgaste
y al mismo tiempo, evaluar aquello que tendriamos
que considerar como “novedad”, lo cual, por lo me-
nos en lo literario, se introduce como una bisqueda
mas alla de lo conceptual y que como problema con-
tinua siendo complejo y polémico.

Habria que replantear también el elemento o las
caracteristicas definitorias de ese “nuevo momento”
en la vida cultural del pais, mas alla de lo simplemen-
te casual como pudiera ser la consideracion candnica
de una fecha como referente histérico. Estan, por
supuesto, los hechos culturales mas dinamicos, que
dicen o desdicen de esas posturas retoricamente asi-
miladas dentro de lo cronologico. Por ejemplo, los
autores que publican obras —libros de poemas de
manera unitaria— en fechas marcadas dentro del pe-
riodo estudiado, que no representan, ni abiertamente
ni de manera sugerida, un intento real de innovacion,

25



y que conforman la mayoria. Es decir, sigue siendo
una produccion textual en correlacion directa con
fenomenos culturales preestablecidos.

Mariano Picon-Salas, en su ambicioso ensayo “Ci-
clo de la moderna poesia venezolana (1888-1940)”,
sefiala enfaticamente el afin de renovacion que se im-
puso desde fuera, pero otorgando un punto a favor
de los modernistas venezolanos quienes, segin él, asu-
men la escuela rubendariana muy lateralmente, pero
por supuesto, sin esconder el impacto que resulté en
algunos:

Rubén Dario pasa con sus esmaltes verbales, con su virtuo-
sidad métrica, con su coloreado don evocador. En todo caso,
la sombra tutclar de Dario se establece, por lo menos hasta
1920, como el verdadero arbol que canta sobrc nucstros
modernistas. Influencia —como ya se ha mencionado—
mas exterior y decorativa que profunda. Por Dario mu-
chos poetas de nuestra tierra caliente, suefian conTrianoncs,
cisnes y princesas."

El otro elemento que realmente debe ser tomado en
cuenta es la condicion histérica que sirve como pun-
to de apoyo a una determinada evolucién, dondc lo
artistico se desarrolla como una especie de onda pa-
ralela al substrato dominante, sea éste de tipo politi-
co, econdmico o cultural:

El periodo que se abre a partir de la Primcra Guerra Mun-
dial, desde la perspectiva de los nuevos autores que se in-

13 Mariano Picon-Salas, “Ciclo de la moderna poesia venezolana
(1888-1940)”, cn Otto D’ Sola, Antologia de la moderna poesia vene-
zolana, 2°* ¢d., Monte Avila Editores, Caracas, 1984, P XIX.
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corporan a las letras csta signado por una bﬁsqucda reno-
vadora de amplio espectro, en la cual se manifiesta la ne-
cesidad de superar las limitaciones de un Modernismo cada
vez mas retorizado. '

Del modernismo tardio hasta las nuevas tendencias
que intentaron irrumpir con nuevo aliento en el pa-
norama literario, y especificamente poético, la bus-
queda comienza a perfilarse desde una coyuntura
netamente urbana, primero, a través de un escarceo
en el interior del sujeto que luego apunta hacia lo
exteriorista. Por ello no es casual que las raices de la
modernidad se plantecn, en la perspectiva latinoa-
mericana, desde la irrupcion de la ciudad en cl arte,

desde la alfabetizacién y como consccuencia de ésta
el establecimiento de una cultura “letrada”.

La nueva realidad que comenzo6 a vivirse en los
distintos paises de Ameérica Latina requeria, al mis-
mo tiempo, una nueva expresion que diera cuenta de
los cambios experimentados en las conciencias luego
de cuatro afios de guerra. Las fracturas producidas
por la conflagracién mundial repercutian directamen-
te en la necesidad de cambios, los cuales vinieron a
darse, en tanto consecuencia, como transformacio-
nes de las estructuras de pensamiento, que obligaban
a un viraje sensible en las formas de expresion.

Asi el modernismo, ya en el crepusculo de su re-
torica agonizante, se hacia cada vez mas ajeno a la
nueva realidad. La superacion de esos cédigos ya pa-
sados y la apertura y conciencia hacia los cambios

'* Nelson OsorioT., op. cit., p. 68.
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produjeron choques que desembocaron en el vanguar-
dismo latinoamericano, con sus caracteristicas parti-
culares en cada pais y latente en distintos geéneros.

Todo parece haber comenzado, precisamente, des-
de que los primeros aires de cambio se percibieron
lucgo de la publicacién del “Manifieste” de Marinetti,
en Le Figaro de Paris, el 20 de febrero de 1909, que
habria de impulsar el futurismo. En el continente
americano esta publicacion comenzo a repercutir,
poco tiempo después, al constatarse su aparicion en
articulos de EI Cojo Hustrado, de Caracas, La Nacidn,
de Buenos Aires, y en el Boletin de Instruccién Publica, de
México. "

Segn Humberto Cuenca, los vanguardistas, apro-
vechando las nuevas tendencias, desdc ¢l inicial futu-
rismo hasta las variantes del surrealismo, hicieron ta-
bla rasa con todo lo que les antecedia, mientras que
los conservadores de la tradicién se defendieron:

[-..] ¢l predominio del mal gusto, de la estridencia, del
desorden y del desenfreno, del atuendo retdrico, en gene-
ral, caracterizé una tendencia que fue capaz de csterilizar
y reducir a desierto todo lo que ofa, vela y tocaba. Segun
los defensores de la tradicién y del buen gusto, la vanguar-
dia cred una poesfa mecanica, desligada del ritmo y de la
rima, insabora como el agua, con exagerada apetencia de
lo nuevo, adoradora de la maquina y de la velocidad, que
cant6 las cosas frivolas como el cinema, el deporte y la
aviacion; literatura extravagante que convirtié la prosa en

15 Nelson Osorio T., ap. cit., p. 113 (nota 2) y también del mis-
mo autor: El futurismo y la vanguardia en América Latina, Centro de
Estudios Latinoamericanos Rémulo Gallegos, Caracas, 1982.
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tierra seca y sin savia, y el arte en desenfreno y libertinaje,
donde la musica fue ruido, geometria la pintura, rasca-
cielos la arquitectura y bibelots egipcios la escultura. En
cambio para sus mas fervorosos adeptos, atn hoy, lo que
nucstros abuelos cultivaron no fue literatura sino polilla.’

Desde cualquier punto de vista, las apreciaciones so-
bre la vanguardia iban y venian entre defensores y
detractores, hasta el momento de la eclosién de 1928,
que ha alimentado algunas polémicas sobre la van-
guardia venezolana como un fenémeno que corrié
paralelo a los sucesos politicos acaecidos durante la
Semana del Estudiante, ¢n febrero de ese afo.

Por un lado se distingue una posibilidad de enten-
der la vanguardia desde cl punto de vista de la reno-
vacion formal, de resaltar los distintos discursos que
la conforman; por otra parte, se insiste en establecer
los hitos que posibilitaron una expresion cargada ideo-
logicamente, cuyo fin ultimo parecia estar motivado
por la necesidad de sacudir —;simbolicamente?—
las esferas politicas de la dictadura gomecista y hacer
sentir una voz de protesta, de desacato. En ese perio-
do se distinguen dos vanguardias, una literaria y otra
ideologica, las cuales tienen puntos de contacto y
puntos de disyuncién. Asi lo sustenta Ihana Riobueno
en su trabajo “Jose Pio Tamayo: una conspiracion de
silencio”, cuando expresa:

Dentro de esta perspectiva y de esta concepcion de van-
guardia (literaria/idcologica), lo que se ha dado a conocer

18 Humberto Cuenca, “Prolegémenos de la vanguardia”, Revista
Nacional de Cultura, ntm. 110, 1955, p. 120.
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como “Generacion de 1928” adquicre un perfil mas preci-
so, no sola al ubicarse en el concierto plural de las
formalizaciones estético-ideologicas que conforman el sis-
tema lirico de este periodo, sino sobre todo al definirse
como un movimiento que lejos de asumir y expresar una
nueva concepcion ideoldgica del mundo, un verdadero
“espiritu nuevo”, se limit4, o bien a una simple renovacion
de tipo formal, o bicn a un cucstionamiento meramente
tedrico de las estructuras politicas dominantes, cuestio-
namiento que en ningin momento ponia en peligro di-
chas estructuras.'”

En todo caso se trata de ver los fenémenos de mane-
ra particular, dentro de sus propios alcances o limita-
ciones literarias o culturales, para asi no exigir mas
de lo que la obra se plante6 en una primera instancia.
No siempre existe una carga ideolégica combativa,
explicita; algunas veces ésta es mas facil de apreciar
en ciertas actitudes personales de los intelectuales,
pero a la literatura no se le podria exigir que funcio-
nara como un detonante politico. Esta coyuntura es
quizas una de las mas complejas: cuando se vinculan
las perspectivas estéticas con las politico-ideologicas.
En el caso de la llamada “Generacion de 1928 hubo
algunas voces enfrentadas en uno y otro sentido, mien-
tras que en otros casos, quizas cn la mayoria, no hubo
tal confluencia.

Del salto cronologico que se encierra entre los
afios de 1918 a 1928 sc desprenden las inclusiones y
las omisiones de autores y obras, la exigencia de abo-

17 Thana Riobueno, “José¢ Pio Tamayo: una conspiracion de silen-
cio” Actual, 1991, num, 20, p. 162.
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nar ciertas posturas estéticas o ideologicas frente a
la literatura. Es célebre la polémica sobre las nue-
vas tendencias del arte y la literatura desarrollada
¢n las paginas de la revista Cultura Venezolana en el
primer trimestre de 1928, en la cual intervinieron
Jos¢ Gil Fortoul, Miguel Febres Cordero y Fernando
Paz Castillo. ™

Pareciera ser que la discusion se aleja muchas ve-
ces de la propia literatura, no existe un tratamiento
adecuado de las obras desde su propia productividad
textual sino que se siguen los pasos de las actitudes
personales de los autores y en este caso, un contexto
socio-politico tan convulso y contradictorio es uno
de los factores que histéricamente han sostenido el
caracter polémico de ese periodo.l9

Lo que si esta claro es la existencia por lo menos
d¢ dos registros, uno amplio, totalizador, lleno de las
mejores intenciones, y otro que sc ha quedado para
agrupar las exclusiones de ese primer gran catalogo.
l.os marginados de las corrientes, de las cscuclas o

% Radl Agudo Freites reconstruye los entretelones de esta po-
[émica en torno al vanguardismo y recoge algunos testimonios. Cf.
Piv limayo y la vanguardia, op. cit., p. 100.

" 1as discusiones sobre la no-pertinencia de un registro gene-
tacional plano para caracterizar la “vanguardia” lirica en Venezuela,
y ¢l destfase que se produce cuando se estudian los procesos toman-
ilo en cuenta mas a Jos autores que a la literatura misma, son algu-
uow de los clementos reveladores que se articulan en el breve y
superente trabajo <e Beatriz Gonzalez S., “Aspectos para una carac-
terizacion de Ly vanguardia lirica venezalana”, Memoria del IH Simpo-
v de Dacenites ¢ llil‘t'\'“[{’fﬂ[(lrt’\‘ de la Literatura Venezohma, Instituto
de Investigaciones Literarias “Gonzalo Picon Febres”, Mérida, 1977,
t2opp $h 429
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tendencias literarias en todos los paises siempre
scran quizas mas abundantes que los considerados por
ellas.

En sintesis, no podemos dejar de lado un concier-
to de coincidencias donde es posible establecer un
espacio mas o menos libre de conjeturas para carac-
terizar nuestra vanguardia. Javier Lasarte Valcarcel lo
ha simplificado en una lectura tipificadora de aque-
llos momentos:

[...] la constitucién del Circulo de Bellas Artes (1912); la
recepcion de Marinetti desde 1914 y la defensa que de su
po¢tica hace Mariano Picon-Salas en una conferencia en
Mérida (1917); la visita de José Juan Tablada (1919). La
aparicion de nuevos periddicos como El Heraldo (1922),
uno de los principales érganos de difusion de los primeros
ensayos vanguardis,tas, y de revistas como Cultura Venezola-
na, y sobre todo Elite (1925) que promocionaria la pro-
duccion de los jovenes escritores. No obstante, la critica
fija el inicio d!e la vanguardia poética en 1924, afio dc la
aparicion de Aspero, de Antonio Arréiz. En el afio 28, con
la edicién del ndmero tnico de vélvula, que aglutiné a es-
critores nuevos y de la gencracion anterior —Fernando
Paz Castillo, José Antonio Ramos Sucre—, y la difusién
de poemas como “Yo soy América”, de Luis Castro y “Ho-
menajc y demanda del indio” de Pio Tamayo, leidos duran-
te la celebracién de la Semana del Estudiante en febrero

de ese afio, aportan nuevas claves para ubicar nucstra van-
guardia.7O

Los afios que van desde la constitucion de la genera-
cion de 1918 hasta la de 1928, conforman un periodo

70 Javier Lasarte V., “Guillermo Meneses: hacia una caracteriza-
cion de su narrativa”, Joz y escritura, ntm. 2-3, 1989-90, p. 88.
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de heterogéneas confluencias, de polémicos cjerci-
cios de escritura, tanto poética como narrativa,’' los
cuales poseen puntos de partida orientados hacia la
revelacion de nuevos nombres para un panorama del
(jue atn no podra decirse nada definitivo.

En sintesis, la poesia venezolana, en toda su histo-
ria, ha estado signada por la dispersion. Los distintos
panoramas que dan cuenta dc cierta continuidad en
¢l tiempo reflejan parcialmente lo que en una prime-
ra instancia pudiera conformar los registros antolo-
gicos, tanto los referidos a la pocsia del siglo XIX como
a la del xx.

La llamada generacion modernista, que se articula
como una bisagra entre ambos siglos, sigue siendo
polémica en cuanto a su caracterizacion. A diferencia
de la narrativa donde, por ejemplo, apareccn obras como
la de Manuel Diaz Rodriguez, considerada como pa-
radigma de la novela modernista mas alla de las fron-
teras nacionales, en poesia quiz;is no tenemos un es-
critor que hubiera despuntado lo suficientemente
como para que se le considerara la gran figura del
modernismo lirico venezolano. Quizas sea urgente
revisar e incorporar al debate algunas propuestas poc¢-
ticas particulares como las de Juan Antonio Pére.

> Los problemas que se reconocen en la narrativa de vanguar-
dia son también complejos y muy interesantes, no obstante, por
razones de unidad cxpositiva no se ha aludido aqui a la repercu-
sién de esta vanguardia y sus nexos con la del continente. Pucde
verse cl estudio de Fernando Burgos, Vertientes de la modernidad
hispanoamericana, Monte Avila Editores l.atinoamericana, Cara-
cas, 1995; especialmente el capitulo II, “Transformaciones van-

guardistas”, pp. 104-198.
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Bonalde a finales del siglo XIX, Francisco Lazo Marti
o Rufino Blanco Fombona a inicios del xX.

En este siglo, la sucesion de “generaciones litera-
rias” ha funcionado como una respuesta parcial al flujo
de autores y obras que buscaban cxpresar sus particu-
lares formas de asumir el hecho artistico-literario.

En los primeros afios de este siglo, como hemos
senalado, Venezuela fue un pais signado por un alto
grado de analfabetismo, y por supuesto, donde pu-
blicar y hacer circular libros no era ficil, por ello el
periadico ofrecié paulatinamente un espacio y moti-
v6 a un publico relativamente mayoritario. Asi, en
los periddicos, la poesta tuvo un inicial aliado.

No es facil aglutinar a los escritores entre los limi-
tes cronolégicos que mas o menos permiten explicar
los cambios que se operaron en el plano cultural y
literario, asi como tampoco resulta sencillo determi-
nar el momento preciso en que sc inici6 la confor-
macion de las generaciones. Siempre existe el riesgo
de las exclusiones, del silenciamicnto; también, por
consiguicnte, a cuenta de ese ricsgo se han aglutina-
do obras y autores con criterios no siempre amplios
o por lo menos abicrtos a las particularidadcs de los
fenémenos, llamense etapas, escuelas, movimientos o
tendencias.

En este caso, los limites que implica el periodo
“generacional” que va de 1918 a 1928, aceptado has-
ta ahora con una opinién mas o menos cstable, tanto
por la critica como por la historiografia, ayudan a
puntualizar los criterios que pudieran asumirse como
caracterizadores de tales fendmenos, no obstante pre-
valecer el problema de que no todos los escritores
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encajan en los limites generacionales, y en cl peor de
los casos se omiten las caracteristicas (mas o menos)
formales con las cuales se ha catalogado a obras y
autores. Por ello he tratado de plantear esos proble-
mas desde una perspectiva abierta, que pueda per-
mitir una lectura contextual. Quizas la aceptacion
de una modernidad literaria que funcione como
macro-concepcion del mundo y de la vida, pueda
también cxpresar de manera polivalente las singula-
ridades de época en el arte y en la literatura, y pueda
ofrecer, al mismo tiempo, respuestas a los fenome-
nos socio-culturales sobre los que sc desarrollan cier-
tos discursos literarios, por ejemplo ¢l modernismo
y la vanguardia, entendidos como dos grandes ins-
tancias desde las cuales se podrian articular algunas
definiciones.

Teniendo en cuenta estos limites y a sabiendas de
quc atin hay mucho que decir acerca de los maltiples
discursos literarios, intentamos establecer los corre-
latos que nos podrian ayudar a explicar aquellos fe-
nomenos artisticos que tocaron de cerca a nuestros
intclectuales, y eso puede verse como un punto de
partida para otras iniciativas criticas, es decir, para
nucvas lecturas.

Si nos atenemos a categorias como modernidad y
vanguardia comprenderemos que muchos de los es-
critores relacionados o asumidos como pcrtcnecientes
a determinada generacion, o tienen relacion siempre
parcial con elementos tipologicos de los movimicn-
los que las sostienen, o en caso contrario, son sola-
mente algunos escritores los que responden con pro-
picdad y que, quizas sin proponérselo, intentan una

35



ruptura o adicién ante determinada escuela. Si hay
escritores que constituyen un referente ineludible a
la hora de explicar la existencia de una novedosa
corricnte, como es el caso de Marmol, Queremel o
Arraiz, para quienes habria que reclamar un puesto
destacado en la exploracion artistica dentro de esa
modernidad atribuida a la literatura venczolana.

No obstante lo “tardia”, “parcial” o “periferica”,
como ha llamado Beatriz Sarlo a la modernidad de
América Latina, la modernidad venezolana aun esta
por definirse de manera plena atendiendo a las pecu-
liaridades dc un proceso sociocultural sui generis, don-
de se debe tomar en cucnta la realidad nacional, su
problematica y sus formas particulares de expresién,
asi como los generos y los autores en un registro que
rompa con los esquemas “generacionales” o “repre-
sentativos” de determinada escucla. En la literatura
venezolana, el sistema literario —y especialmente el
poético— aun esta por estructurarse,
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APENDICE I:

BREVE MUESTRA ANTOLOGICA

Antonio Arraiz

Exaltacion

|Oh, bien sé que hay dolor
y dolor

y dolor.

solamente dolor.

Sin embargo:
con mi ingenua alegria,
con mi franco entusiasmo,
acojo ¢l dolor.

Como un buitre monstruoso,
con turioso deleite
morderé en el centro del pecho
del dolor,
y la sangre mas intima
chupare.

Tengo un ansia insaciable
de dolor
como un ser extrahumano,
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como un dios eternamente sediento,
mas que un dios.

;Oh, Sciior!

Con tu mano fatal

los mas duros obstaculos

oponenmc a mi paso.

de modo,

que mi paso,

acostumbrado a salvarlo,

se haga mas firme y alado.

;Oh, Sefior!
Que la lucha sin tregua,
la miseria,
el desengaﬁo inclemente,
como dogos de blancos colmillos,
se me planten al frente.
me siento con fuerzas,
con este sublime valor inicial
para afrontarme a cada nueva derrota
Con nuevo entusiasmo.

;Oh, Sefior!
Y que caiga,
de bruces contra la tierra, muerto
cuando ailin la meta esté ante mis ojos
como un espejismo divino
que hasta el segundo final

sostuvo en mi pecho el deseo de huchar.

De: A'spero (1924), en Antonio Arraiz, Suma poética,
Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes, Cara-
cas, 1966, pp. 69-70.
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Salustio Gonzdlez Rincones

La yerba santa

"ok ok

I:] varén blanco esta caido sobre la arena — donde
¢l mar cuaja la sal al quedar preso.
Il varon blanco esta herido — yaciendo entre dos
rocas y la espuma tific con sangre.
Iil varén blanco oye al mar que aulla — como la
svlva cuando la azota la tempestad.
1!l varén blanco ha sido mordido por olas — que
saltan sobre €l como perros.
kil varon blanco se ve tan pequefio junto a las rocas
que, como un recién nacido no habla.
Sobre el varén blanco, en el cielo — vuela un za-
muro averiguando si tiene los ojos ya muertos.
Al varén blanco sané las heridas con yerba santa y
al ¢star curado me ataco.
Y me robo el collar de perlas que para ti tenia! Por
(u¢ no lo mate cuando yacia sobre la arena.
Y lo eché a las olas que siempre tienen hambre
y muerden a las rocas como perros?

De: La yerba santa (1929}, en Antologia poética, Mon-
te Avila Editores, Caracas, 1977, p. 160.
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Ismael Urdaneta

Las nubes
Cirrus

A Juan Carlos Alzaibar

Lana aglomerada de siderales

ovejas; motas de los algodonales

del paraiso;

puifiados de nieve lanzados

por hijos de Goliat o de Hércules
para congelar el azul.

Los Cirrus, por buen tiempo,
anuncian Iluvia, dicen; no me consta.
Lo que si me consta es que en noches
de luna he deseado un Clavilefio,
para ir a tenderme sobre esos
algodones dorados.

jQué intima y constelada satisfaccién!
En lo alto de mi cabeza

sentiria la caricia fulgurante de Vega,
de la Lira, sobre los anillos
espléndidos del Dragon; a mis pies,
distinguiria en Aldebarin

la mirada de primera magnitud

del ojo fascinante del Toro,

y me divertiria viendo

danzar a mi lado la Osa mayor,
mientras acariciaria con la dicstra

la Cabellcra de Berenice. ..

De: Poemas de la musa libre, Direccién de Cultura del
Estado Zulia, Maracaibo, s.f., p- 37 (1" ed., 1928).

40

Luis Enrique Marmol
La cancion del desilusionado
A Pedro Erminy Luigi

Mi orgullo, mi ambicion ;Malditos scan!
Véd: todo inttil, inatil, indtil!

('uinto menos penoso fuera hundirte,
hundirse siempre en el mas bajo abismo,
en la mas negra, en la mas honda sima!
¢uanto mas dulce me seria hundirme
(ue este perenne aletear en vano,

que este angustioso aletear sin tregua
eternizando la fatal caida!

Inutil inquietud de mi impotencia,
histérico delirio de mis alas
(jue vas eternizando mi descenso!

Miro al pasar en mi caida lenta,
las apariencias de mil bellas cosas

atroz suplicio en mi fatal descenso!
las apariencias de mil cosas bellas:
suenos, y ojos de mujer, y claros
poces, que van quedando mas arriba. ..
glorias y Amor y Anhclos e Idealismos

perfectos dones en concretas formas—
Sucnos. ..y ojos de mujer... y claros
goces que van quedando mas arriba,
miro al pasar en mi caida lenta!



Como se agrava mi dolor en este
fatal descenso, inmensamente tardo,
frente a las cosas que ya s¢ imposibles!
inttil inquietud de mi impotencia,
que vas eternizando mi descenso,
cesé el delirio de tus alas torpes,

y en el vertiginoso despeniarse,
desorbitados de terror mis ojos,

solo veran un vasto plano informe

— las apariencias de las cosas bellas—
en el horror de la caida brusca!

De: La locura del otro, Lib. y Tip. Vargas, Caracas, 1927,
pp. 63-64.

Enrique Planchart
“Habla el desdichado”

Ma seule étoile est morte.
Nerval

Yo atravese el silencio de la sclva nocturna y en
ellas mis pupilas se llenaron de sombra;

yo conoci la angustia cuyo horror no me nombra

¥ quc atn pesa en mi alma, implacable y diuturna.

Oh, ta! bella dormida del castillo cncantado,

td, que guardas el beso que destruya [sic] el hechizo,
no me ofrezcas tu labio, que mi labio est helado

y mi aliento emponzofia como un cruel bebedizo.
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Pero ati, la cautiva que en la torre més alta
ticndes tu cabellera, cstandarte de duelo,

¢omo un ciclo nocturno que ni una luz esmalta.
te brindaré mi amor, confiaré mi quebranto,

y xeras las estrellas que alumbren ese ciclo

¢l brillo de las gotas de mi sangre y mi llanto.

De: Primeros poemas, Impr. Bolivar, Caracas, 1919,
pp. 115-116.

Angel Miguel Queremel
Manifiesto del soldado que volvid a la guerra

Sabedlo.

l.as balas perdidas mueren en la boca de los muertos
olvidados.

I he visto. Y he visto también los fusiles enterrados,
scmbrados por la lluvia

vrecer y florecer entre el humo negro, y anidar las
alondras

entre ramajos de bayonetas.

Sabedlo.

I'le recogido pensamientos y secretos de doce
pulgadas bajo los cascos vacios

donde ¢l agua estancada muerde todavia un cielo de
dia pasado.
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Sabedlo.
Yo he escuchado la orquesta de los pechos
que se rompen como navios
y he izado la vela de unos parpados blancos de agonia,
y he mojado mis manos en las aguas amargas de los
mares celestcs,
poblados de arcangeles-capitanes.

Sabedlo.
Yo sé lo que cs el frio de esas manos crispadas
que buscan una lipida en la cantera de la madrugada
y una cruz cn el vuelo de la golondrina sin destino.

Yo sé lo que es coger el recuerdo

Y morderlo hasta los labios que se rompen;

y llamarme por mi nombre

en el silencio de los compatfieros que no pueden
contestarme,

Y NO reconocerme. .,

Sabedlo.
Yo he oido a los labios de las heridas mortales
decir: “Madre...”, “Amada...”, “Hijo mio...”

en la calma blindada de la noche
y he podido seguir bebiendo en mi corazén
cl agua de la quictud sin desvelos.

Sabedlo.
Yo he comido la tierra de mi yascencia
como un manjar hecho de la primera miel del mundo.
y he contado los dias —v las noches con luna
indiferente— -
en el calendario de mis cicatrices.
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Sabedlo.
Yo s¢ a lo que suena
la bala que hiere el cuerpo del compafiero ya muerto,
y lo que dice el viento que hiere el arpa

de las alambradas. ..

Sabedlo. Compafieros, y olvidadlo.

Olvidadlo. Olvidadlo. Olvidadlo.

Yo volveré con ellos.
C'on vida volveré y hasta sin clla.
Mc llevaran las hadas moradoras de la brisa
o ¢l aire verde de los acordeones,
e lHlevaran sollozos y blasfemias,
me cmpujaran esquinas y avenidas. . .
Pero, jamas me pregunteis. Es un secreto,
compafieros.
iUn secreto!
Sabedlo.

En: Otto D'Sola, Antologia de la moderna poesia vene-
rolana, Biblioteca Venerolana de Cultura, 1940, t. 2,
pp- 203-205.
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