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Ninfas, voluptuosas y castas:
El imaginario femenino
en la Novela Decadentista venezolana

Decadentismo, entre la estética y el sincretismo

Durante las dos dltimas décadas del siglo XIX, Hispanoamérica
experimentd el surgimiento de una nueva sensibilidad que inmersa
en el modernismo, daba cuenta de un proceso de asimilacién y al
mismo tiempo, de contraste frente a tendencias europeas,
principalmente francesas, que proponfan modelos de representacién
de la vida de los sujetos sometidos a los avatares del proceso de
modernizacién. En Venezuela, esa nueva sensibilidad, que los mismos
contempordneos de entonces llamaron “decadentismo”, produjo un
ndimero de obras que revisten gran importancia para la literatura y
la historiografia. Novelas como Tdolos rotos (1901) y Sangre patricia
(1902), de Manuel Diaz Rodriguez, La tristeza voluptuosa (1899),
El triunfo del ideal (1901) y Dionysos (1904), de Pedro César
Dominici, entre otras, conforman referencias obligadas a la hora de
definir esta tendencia, que por demds no ha sido muy estudiada por
la critica y la historiografia venezolanas.

En ese marco, es importante apreciar el lugar que le corresponde
ala mujer, representada entre las contradicciones de un proyecto de

87-



educacién cimentado en los manuales de urbanidad y buenas
costumbres, y la percepcién dialéctica de su actuacién entre los
moldes de comportamiento impuestos en funcién del espacio privado
y las nuevas dindmicas que imponia el espacio publico. Este aspecto,
entre otros, conforma un imaginario que es factible de ser estudiado
y analizado como una huella que en el lenguaje fue dejando la
transicion de entre siglos y la dindmica fundacional de la ciudadania.

Importa tener en cuenta, a la par que los problemas derivados
del fenémeno de representacién del papel de la mujer, lo que
corresponde a la recepcién de obras literarias que, entre otros factores,
atendia a la demanda que las mismas mujeres, muchas de ellas lectoras
nuevas, manifestaban y que moldeaban una manera distinta, esta
vez inclusiva, de un consumidor novedoso: “Entre esos factores se
debe considerar que los pardmetros de recreacién, distraccidn,
amenidad y dotes morales y sentimentales que comenzaba a
reclamarse a las lecturas destinadas a las damas, no podian satisfacerse
en plenitud desde la sentencia o el manual. En estas dltimas formas
discursivas, necesariamente quedaba fuera uno u otro requerimiento.
Era improbable que un manual recreara, cuando la intencién que
lo guiaba era el fin did4ctico con fuerte marca restrictiva. La sentencia
quedaba en desventaja por razones semejantes. La poesia, por su parte,
invitaba al recogimiento, al disfrute personal e intimo, en tiempos en
los cuales se buscaban temas mds ligeros que sirvieran para sazonar las
conversaciones de salén. Hacfa falta, entonces, un tipo de elaboracién
escrita que cubriera todas las exigencias anteriormente enunciadas, y
ello fue lo que, sin duda alguna, supo atender la novela™'.

Y en esa realidad discursiva, exigente y exigida, se va a producir
un espacio dindmico, que se vuelca hacia la exploracién de temas
nuevos, interesantes, que sirvieran como una verdadera alternativa
para las lectoras finiseculares. Dentro de las opciones temdticas, que
fueron variadas y aupadas principalmente por publicaciones
periddicas, hubo algunos autores que alcanzaron una amplia difusién.
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Tal es el caso de Pedro César Dominici, cuyo reconocimiento, valga
decir, se quedé encerrado en la recepcién de su época principalmente
y sobre el cual ha caido, injustamente, un gran silencio.

Fin de siglo y eclecticismo estético

Pedro César Dominici (1872-1954) se encuentra entre los
escritores mds activos de su generacién (diplomdtico, ensayista,
narrador, editor). Junto a los cuentistas Pedro Emilio Coll y Luis
Manuel Urbaneja Achelpohl fundé y promovi6 la revista Cosmdpolis
(1894-1895), que se convirtié en una publicacién clave para
comprender el impetu de la recepcién del modernismo en Venezuela.
Para el caso de los venezolanos que se comprometen en la empresa
de Cosmdpolis, la pretensién universalista estaba bien fincada en la
conciencia nacional; no era simplemente arrojarse la absorcién
absoluta de las tendencias y motivos fordneos, sino una especie de
decantacién de lo propio, lo cual se desprende de las observaciones
del mismo Pedro Emilio Coll: “La revista Cosmdpolis, de nombre
stendhaliano a la sazén de moda, y en la que colaboré, incluia entre
sus primordiales objetivos, ademds del contacto con literaturas
extranjeras que crefamos necesarias para nuestra educacién estética
y social, el intenso deseo de revivir o despertar la observacién
inmediata y contempordnea de nuestro contorno nacional. Nuestra
Cosmdpolis ideal, de corta duracién, no aspiraba a ser propia, con
vistas a la humanidad. Profesdbamos con un nativismo fundamental,
un ingenuo internacionalismo sentimental, y de ese modo lo expuse
en la seccién que me correspondfa”.

Esta publicacién se contrastarfa con otras que llevaban objetivos
mds implicados en la revisién de los temas nacionales o
latinoamericanos, principalmente, razén por la cual se le acusé de
escapista; sin embargo, el pregonado ‘cosmopolitismo’ de Cosmdpolis
“no era entendido como una vocacién exotista sino como una
necesidad de renovar la literatura nacional con el conocimiento y el
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contacto de las nuevas corrientes artisticas™. Cuatro novelas integran
el corpus més importante de la novelistica de Pedro César Dominici:
La tristeza voluptuosa (1899), El triunfo del ideal (1901), Dionysos
(1904) y El céndor (1925). De ellas, la primera, sobre la cual
enfocaremos principalmente nuestro empefio analitico, “lleva al
extremo la formulacién de las tesis filoséficas cuyo trasfondo lo
constituye lo mds pesimista y oscuro del romanticismo crepuscular™.

La corriente donde con mayor énfasis se ha ubicado la novelistica
de Dominici es en el decadentismo, tendencia que se convirtié en
una plataforma de apreciacién, de incorporacién de orientaciones
diversas (romanticismo, positivismo, naturalismo, simbolismo), que
como una forma perfectamente extravagante, permitié la coexistencia
de variaciones creativas exotizantes, lo cual, al decir de Maurice
Belrose también representa “el cardcter fundamentalmente sincrético
del modernismo™. Esta tendencia fue definida por Pedro Emilio
Coll como “una intensa y pasajera neurosis que corrié como un largo
calofrio de uno a otro extremo del continente, que sacé de la inercia
aalgunos y puso la pluma entre los dedos a muchos amantes timidos
de la sagrada belleza™®.

En ese margen de temas y motivos, el decadentismo se impone
como un doble del pesimismo, de la pulsién de muerte, siempre
como una posible salida ante el desconcierto, es decir, la sumatoria
de elementos no sélo temdticos sino también posturas firmes ante las
presiones de la vida y ante el arte. Ello de manera general, se aprecia
en la incorporacién de elementos propios del romanticismo, el
naturalismo, y las tendencias poéticas del parnasismo y el simbolismo’.

El positivismo dicta las pautas

El decadentismo, de amplios horizontes temdticos, de aspiraciones
eclécticas y con ello universalistas, irrumpié en un momento de
reafirmacién nacionalista. Esta afianzada en el positivismo, el cual se
adopté como una fe en el conocimiento y la valoracién de lo propio.
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Por ello, fue interpretado negativamente, como una tendencia que
propiciaba una especie de desnacionalizacién de la literatura. El
positivismo encajé de manera perfecta en la sensacién de mejoria
material y en el orden de la institucionalizacién de la sociedad, a lo
que de manera convencional se llamé progreso. De tal manera que
los rasgos decadentistas de muchos de los personajes de las novelas
de fin de siglo, estuvieran contrapuestos no sélo a la idea de progreso,
sino a la idea de nacién que impulsé el positivismo.

El personaje del decadentismo se encuentra atado a la vordgine
de su tiempo y a la necesidad de hallar certezas. Esto lleva a los sujetos
ficcionales a profundizar sus crisis, por ello, en la mayorfa de los casos,
se encuentran en el filo de la degeneracidn, de la desesperacién y del
suicidio. De alli la tendencia hacia los estados limite, producto de
esa desesperacién, que llega a estados morbosos y depresivos. Con
ello el decadentismo impulsaba una necesidad expresiva que iba por
el lado de subrayar los estados animicos de los personajes como una
manera de generalizar el desconcierto de los sujetos en el momento
presente.

Se ha senalado que la tendencia decadentista se intensifica en el
contexto cultural, bajo el impulso de las transformaciones del proceso
de modernizacién. Esto se sustenta en parte por la expansiéon del
capitalismo, y también porque los paradigmas ideoldgicos se ponen
al borde de una sacudida, agudizando la crisis del sujeto finisecular,
lo cual incide directamente en las costumbres burguesas de la
sociedad, la duda religiosa y el vértigo politico, bases que se tambalean
y se deterioran de manera indefectible®.

Esos paradigmas inestables profundizan las crisis del fin de siglo,
y promueven una especie de sentimiento trdgico, que generd una
atmosfera plena de tedio y melancolia, lo cual en algunos casos —como
el de Dominici— disparan el interés temdtico hacia la antigiiedad
cldsica, hacia el medioevo o el periodo de la conquista y colonizacién
americana.
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De un modelo tomado del novelista francés Joris-Karl Huysmans
(1848-1907), en A Rebours, sobreviene la atmésfera que serd decisiva
para algunos narradores latinoamericanos, y especialmente para
escritores venezolanos como Manuel Diaz Rodriguez, quien
incorpora algunos de los elementos de esa forma de narrar “a
contrapelo”, que de alguna manera se expresa en sus novelas Tdolos
rotos (1901) y Sangre Patricia (1902). Muy especialmente Pedro
César Dominici, asume algunos signos de esa desazén finisecular,
que estdn en la atmdsfera, que se repiten y rescriben, pero todos
acrisolados en una sensacién de hastio, en la bisqueda del placer
desde el lujo, en la creacién de espacios artificiales que producen
sensaciones morbidas, agonizantes, cuyos principales signos son el
delirio y la divagacién. Todo es un entramado complejo que incorpora
concepciones de moral, arte, religion, o al decir de Rafael Gutiérrez
Girardot: “Desde la perspectiva de la moral tradicional, de la
hipé4crita moral cristiana de la sociedad burguesa del siglo pasado, la
libertad, la fantasfa y sus productos, la ambigiiedad del gozar-
sufriendo, el ‘amoralismo esteticista’, es “decadencia” [...] Pero lo que
se llamé ‘decadencia’ fue en realidad una intensificacién de la vida
que al ser llevada a su extremo ocasionaba no solamente gozo, sino
también angustia, plenitud y duda e incertidumbre, sensualidad y
remordimiento, impiedad y nueva fe™.

Asi como el decadentismo se nutri6 de un conjunto de tendencias,
también puso en crisis los modelos estéticos de la moral. Esto quiere
decir, la fijacién de paradigmas aceptados como reglas para los usos
y costumbres, modelados y construidos sobre la base de las
“necesidades de la patria”. Dentro de éstas se comprendia el proyecto
de estado-nacién, principalmente sustentado en los “manuales de
urbanidad”, que imponfan una convencién de la moral que se
deslindaba perfectamente de los modelos propuestos por la literatura
decadente. De alli que a estas obras se les acuse de inmorales, obscenas,
debido a su apatia ante las normas sociales y por exacerbar el desborde
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emocional-erético-sexual de sus personajes, quienes renuncian a
seguir las imposiciones intencionales de los modelos. Por supuesto,
ésta es la censura que se propicia en medio de una sociedad
“cincelada” por el manual, que impone de manera autoritaria una
forma de ser y estar, cuyo eje central parece estar sustentado en la
negacién del cuerpo: “Las funciones naturales del cuerpo, las
necesidades orgdnicas, los humores, sudoraciones, olores, segin el
Manual, pasan a engrosar la lista de lo que la censura social reconoce

como zonas abyectas y oscuras”*°.

Todo ello impregna una negacién parcial de lo que las sociedades
latinoamericanas estaban viviendo. De hecho, Gonzalo Picén Febres
cuestiona la novelistica de Dominici amparado en esta conviccién
de que las sociedades estaban efectivamente avanzando en el camino
del bienestar. En relacién con El triunfo del ideal sehala que en ella
“se halla a cada paso una radiante paradoja, un sofisma engalanado
con vestidura de oro y perlas, una deslumbradora negacién de la
fatal ley del progreso, y una indirecta afirmacién, pomposamente
colorida, contra el excelso arte de famosas edades posteriores, que
éste desmiente con el sublime esplendor de su hermosura™'".

Ninfas, voluptuosas y castas

Los personajes de las novelas de Dominici se planean como
unidades contradictorias; los masculinos estdn imbuidos de una
idealizacién que tiene sus fuentes en el sentido del heroismo, del
esteticismo, del esplendor cultural de la antigiiedad cldsica, mientras
que los femeninos actian como proyeccién de la atmdsfera
complementaria de los temas, pero jugando un papel fundamental
en la justificacién de las acciones. En La tristeza voluptuosa,
encontramos a Eduardo Doria y a Nin{ Florens, en E/ triunfo del
ideal, a Marfa y al Conde Carlos de Cipria y en Dionysos a Eucaris y
Diodoro.
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En La tristeza voluptuosa, “la tinica novela venezolana que tal vez
merezca el calificativo de decadente”, segiin Maurice Belrose'?, Nin{
Florens representa una idealizacién de la mujer como corporeidad,
en el doble sentido de objeto estético, en tanto se realza su belleza
fisica, pero también como objeto del deseo erdtico: “Cuando Ninf
se desvestia, él [Eduardo Doria] la contemplaba siguiendo con malicia
todas sus coqueterias, todos sus movimientos de mufieca refinada,
las contorsiones histéricas de su cuerpo, al quitarse el corsé que la
oprimfa, y en su cintura quedaban enmarcadas, como dibujos hechos
sobre cera, las ballenas y los encajes” (LTV, 144).

Este tipo de descripciones, que luego va a seguir como modelo
Manuel Diaz Rodriguez en Idolos rotos, tiene su punto mds alto en
la consideracién del poder de la voluptuosidad como la expresién
de un absoluto, tal y como el narrador de esta novela plantea la
presencia embriagante de Teresa Farfas, quien resume a la vez todo
el poder contradictorio y paradéjico de esa condicién: “la
Voluptuosidad misma, toda la voluptuosidad, con su placer y su dolor,
con sus exaltaciones y tristezas, con sus ardores exaltados y sus fatigas
hondas, con su escoria bastarda y su oro de buena ley, con su infamia
rastrera y sus vuelos romdnticos rayanos del éxtasis mistico”'. Pedro
César Dominici también presenta una forma textualizada de los
placeres del cuerpo llevados al extremo del dolor en pos del placer
sexual: “Ninf se alegraba de ver que el cardcter de su amigo se agriaba
mds cada dfa, y esperaba con ansia la oportunidad de instigarlo y
golpearlo, para obligarlo a maltratarla y a injuriarla, como en la noche
inolvidable de las sensaciones extrafias™ (L7V, 133-134)

En El triunfo del ideal, la figura femenina de Marfa se sustenta
también en una paradoja; siendo hija de un antiguo mayordomo, el
conde de Cipria se enamora de ella porque encuentra en su belleza
el ideal de la perfeccién helénica: “Sus cabellos flotaban sobre sus
hombros como espigas de oro, perfumados por el lejano aliento de
los rosales; sus ojos claros y profundos miraban como en un suefio.

_94_



Su nariz era de estatua griega, de impecable virgen dérica [...] Su
busto era perfecto. Su cuerpo era como un sublime canto a las formas
redentoras de la extinta belleza. Y nada en ella era sensual ni llamaba

al deseo” (ET1, 5-6).

Ella se asume en ese ideal que el conde pregona, y se entrega a él
en una especie de arrebato que se deforma al alcanzarlo, es decir,
que como el deseo, se sacia en un punto en el cual pareciera no
hallarse un mds alld; surge lo que Picén Febres llama un
“remordimiento melancdlico” al sentir que el amor deforma la
percepcién de ese ideal de belleza: “Cémo hubiera deseado que
aquella mujer no tuviese ni sangre, ni nervios, ni venas, que fuese
toda externa como su belleza, toda noble y severa como las cosas; y
ahora estaba obligado a entrar en contacto con una alma, que serfa
como las otras, tristemente sometida al poder del instinto, esclava

humilde de los sentidos” (E77, 72).

Ese deseo, esa idealizacién se transforma luego del acto amoroso.
La pasién rompe el encanto, la carnalidad induce la sensacién de
realidad que ha estado ausente en la contemplacién. Este proceso
marca el desenlace fatal: “La belleza de Marfa habia desaparecido
con su adorable virginidad. Nacié para ser contemplada desde lejos
como una estatua en un altar, rodeada de luces y flores. La aureola
azul que rodeaba su rostro se habia borrado, y la sagrada euritmia
que habia hecho de la joven el tipo mds acabado de la perfeccién
helénica, habia muerto al contacto de los besos, en el espasmo
convulsivo del deseo satisfecho. La expresién de su rostro no era la
misma, la frente habfa perdido su nobleza, la nariz, la boca, la
garganta, todo habia cambiado. Y ahora era una mujer como las
otras, una bella cortesana de hermosura voluptuosa, de cuerpo cuyas
curvas engendraba el pecado, de actitudes lascivas, de senos

opulentos” (LTV, 107).

Esta imagen, en la percepcién de la misma Maria se degrada.
Posteriormente, su estado de prefiez precipita en ella la conciencia
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de la traicién de un ideal de belleza que el mismo Carlos habia
inculcado en ella. Entonces se suicida ahogdndose en el lago. La
contemplacién del caddver hace que el conde se vuelque hacia ese
mismo ideal sin importar lo que en el plano de la realidad signifique la
pérdida: “«;Has visto nunca nada mds bello que esa muerte que te
aflige? ;Morir por haber perdido su belleza». El triunfo del ideal
consiste, pues, en la muerte de Marfa, para que su recuerdo quede en
la imaginacién del conde como la eterna musa inspiradora, y al mismo
tiempo, en la libertad que él recupera para realizar sus designios
generosos . Ademds de que se impone cierto narcisismo debido a la
extrema conciencia de belleza, por lo menos en Maria (E77, 102) y
un culto a la belleza fisica del hombre y la mujer (£77, 67).

Pero también en Dionysos, la figura femenina estd circunscrita a
un ideal de belleza que nada tiene que ver con el rasgo que se le
otorga a la feminidad dentro del proyecto de nacién, estd lejos de
reflejar en algo el alma nacional que tanto preocupé a los positivistas.
En esta novela, que tiene como marco de referencias contextuales la
Grecia de Pericles, la figura femenina aparece idealizada en extremo.
La mujer representada en esta novela se encuentra forzada a jugar
un papel distante y distinto a la mujer real, que de debatia entre los
vaivenes de las transformaciones modernas, mdxime en una sociedad
que, como la venezolana del momento, comenzaba a situar a la mujer
como sujeto. Esa percepcién distanciadora, vista también como
escapista, se abrfa ampliamente a un debate conectado con otros
dmbitos latinoamericanos, puesto que “El discurso sobre la mujer es

también un discurso sobre identidad y ciudadania”®.

Todo, por supuesto, radica en el marco historiografico que tanto
ha llamado la atencién de los criticos e historiadores de la literatura
venezolana e hispanoamericana, que se preguntan e indagan en las
razones que llevaron a Dominici a alejarse de su presente, de sus
escenarios nacionales, como si el presente no ofreciera una razén
suficientemente impactante como para proponer narrativamente una
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problemdtica sostenida sobre las bases de las transformaciones
nacionales. Esto se complementa con el hecho de que la dltima de
sus novelas, £/ céndor (1925), sf retorne temdticamente a América,
pero situada cronoldégicamente en tiempos de la conquista y
colonizacién.

En Dionysos, la impecable descripcidn de las mujeres se halla en
el capitulo titulado “Las cortesanas”, en cuyo detallado collage desfilan
mujeres supremamente idealizadas, perfeccionadas por una
imaginacién devota de la belleza, esa que atrae por igual a hombres
y mujeres: “En las tardes suaves y didfanas, ya préximo el crepuisculo,
las cortesanas se dirigfan al barrio cosmopolita de la Cerdmica; iban
al encuentro de la noche, bellas y enigmdticas, cubiertas de joyas,
vestidas con ricos trajes, el rostro delicadamente pintado, en los labios
el carmin, en los ojos el carbdn, en las mejillas el nitido blanco de
cerusa y la pdarpura del jacinto; y mientras Helios agonizaba en el
cielo entre un incendio de colores, ellas paseaban sus encantos por

las calles populosas, dejando una estela de perfumes y deseos”
(Dionysos, 243).

Esa belleza equilibrada resume en parte lo que serd la construccién
de un marco histdrico para resaltar la belleza femenina, y la condicién
social de la mujer, dada en una época tan lejana ya en la historia,
pero tan cercana en la reminiscencia de su perfeccidn, el tiempo de
esplendor, el tiempo de Pericles, el de mayor plenitud de la cultura
griega, que dista absolutamente del decadente entorno de sus novelas
anteriores.

Traigo a colacién a Dionysos, solamente porque en ella se representa
una imagen de feminidad que no es mds que proyeccién de un deseo
y concrecién de un mismo ideal de belleza, construido con los matices
de la idealizacién: “Eucaris se deleitaba con la vida. Su alma era como
una flor que en un vaso de cristal reposa [...] Su propia belleza
despertaba en ella una ufana sensacién, y un placer secreto la posefa al
ver cémo deseaban su cuerpo perfecto las bocas hiimedas de las mujeres
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y los ojos fulgentes de los hombres. [...] anhelaba inspirar deseos sin
consentir jamds en hacerlos reales y tdrgidos [...]. [Le gustaba] “ser la
inspiradora de nobles acciones y de bellas obras, sin prostituir su cuerpo
en la triste danza de los hechos” (Dionysos, 259-260).

Todos los personajes encubren bajo los falsos rostros de la impostura
su desenfreno. Su voluptuosidad radica en el conjunto de desafueros
conductuales, que se refugia en una aparente indiferencia frente al
orden social y una sospechosa actitud contemplativa frente a las
bondades de la naturaleza. El sentido de voluptuosidad, que es signo
caracteristico de la tendencia decadente, posee diversos matices. Tiene
arraigo principalmente en el goce erético, que crece a manera de
espiral indetenible, y al parecer posee la conciencia de finitud
solamente en la pulsién de muerte.

La negacidn casi absoluta de ese pesimismo y por ende la negacién
del decadentismo como atmdsfera vital, se halla en el hecho de que
muchos autores resignifican el poder simbélico de la naturaleza; en
ella se sustenta el arraigo de la vida y se traza el camino hacia la
redencién: “El hecho de que los autores suefien con la naturaleza,
equivale a una invitacién a reflexionar sobre el hombre. Es evidente
el lazo que une el problema de la naturaleza al problema del hombre.
Esto es, el pensamiento humano no puede interrogar a la naturaleza

exterior... sin volverse hacia st mismo”'°.

Por otra parte, la ciudad también muestra sus voluptuosidades; la
ciudad corrompe y anula a los hombres sensibles, los aliena al punto
de impedirles una insercién sana en los estadios de la vida cotidiana,
se queda al margen de las necesidades de la nacién y se mantiene
alejado de las carencias del alma nacional.

Otra fernme fatal, la cindad

La ciudad de Paris representa un lugar de cuidado; es un espacio
peligroso, alli vive la fernme faral, 1a que envuelve y atrae, la que
finalmente mata (L7V; 13, 71). Segin Maurice Belrose, “Paris en
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La tristeza voluptuosa es como una fernme fatal que seduce, embriaga,
corrompe y destruye la voluntad del hombre™”. Paris es “la gran
vacante embriagadora y siempre llena de lujuria”®. Asi, los personajes
femeninos, especialmente Nin{ Florens, en La tristeza voluptuosa, y
Maria, luego de su entrega erdtica en El triunfo del ideal, son
consideradas como mujeres fatales, asi como de cierta manera lo es
Eucaris de Dionysos, quien es considerada una mujer voluptuosa (p.
109). Todo tenia que ver con una serie de estereotipos manejados
desde la literatura y que generaban una especie de atraccién-repulsién
simultdneamente sobre Francia, su cultura y sus mujeres, lo que era

¥ como Juan

visto con atencién critica por lectores “autorizados”
Vicente Gonzdlez: “;Serd cierto que el pueblo mds espiritual es
también el mds inmoral del mundo? [...] ;Es que no tiene ese pais,
privilegiado por tantos motivos, mujeres honestas y graciosas que no
sean coquetas, que no animen a la hipocresfa y al mal ejemplo, que
se crean bastante bellas para no ser malignas, bastante virtuosas para
no ser duras, y a cuyo lado puedan pasarse instantes encantadores
sin necesidad de una declaracién de amor, sin temor de un sermén?
sPor qué si hay esas mujeres, ornamento, gracia, alegria, de la buena
sociedad, no tienen equivalentes en su literatura? Se nos ocurre esto,
leyendo las novelas y los dramas franceses de la época, que
atravesamos 2.

De esto se desprende también el hecho de considerar desde el
punto de vista socioldgico, los desmanes del decadentismo como
una tara atdvica, y de ello tienen consciencia tanto el /los narradores
como los personajes, sin que esto represente de manera estricta la
exteriorizacién de una tesis, mds bien es una propuesta ideoldgica
que amerita discusién: “se hereda el suicidio, la locura, a la
voluptuosidad del mismo modo que se heredan la tisis y el cdncer”
(LTV, 120).

Ante el papel dominante de las instituciones, en el sentido inflexible
del poder, se alza una voz que desde el arte subvierte la barrera de
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prejuicios e impone una rebeldia. Pero ésta no es proactiva sino que
se retrotrae del compromiso ante el presente, produciendo més bien
un pesimismo que se convierte, como se ha sefialado, en un cédigo
del fin de siglo. Al mismo tiempo marca el signo de ruptura frente a
las instituciones, por extensidn frente a la sociedad. Esto produce,
ficcionalmente, otro mundo, es decir, un paraiso artificial donde
imperan las sensaciones embriagantes, orgidsticas, comprometidas
solamente con el valor del arte. A la larga, tal procedimiento se
convirtié en una hipertrofia que précticamente despojé al artista del
contacto con el mundo real, y entré en franco choque con la idea de
progreso y de felicidad que encarnd el proyecto moderno, el cual se
venfa pregonando en los paises americanos con la impronta del
positivismo.

Se podria inferir que el olvido o el abandono de la lectura de la
obra de Pedro César Dominici se debid a que en Venezuela estaban
pasando muchas “cosas” a fines del XIX y comienzos del XX, sobre
todo en politica, y el escritor segufa empenado en mirar hacia el
pasado, hacia el esplendor de una cultura lejana; esa “melancolia” lo
dejaba de manera pasiva frente a su pafs, y distante frente su realidad:
“Algunos escritores, como el propio Pedro César Dominici,
encontraron regocijo en escribir acerca de los placeres carnales de la
vida lujuriosa y el suicidio y, asimismo, sobre la concepcién apolineo/
dionisiaca y el ideal moderno traducido en el placer de las “riquezas
materiales”, debido a los multiples cambios (politicos, ideoldgicos,
econdémicos, sociales, religiosos y culturales) finiseculares™.

Dominici fuera del pais se muestra aparentemente indiferente
ante su momento histérico, mientras que otros intelectuales
venezolanos rompen lanzas a favor o en contra de Antonio Guzmén
Blanco. La misma actitud se mantendria luego de 1899, cuando
asume el poder Cipriano Castro.

Quizds por ello dejé de interesar a sus lectores contempordneos,
que ya habian comenzado a comprender y asimilar los modelos
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narrativos impulsados por el “sabor nacional” y la problemdtica
autdctona, que encontraban en obras como Peonia (1890), de
Manuel Vicente Romero Garcfa; Mimi (1898), de Rafael Cabrera
Malo, o El Sargento Felipe (1899), de Gonzalo Picén Febres.
Domingo Miliani habla de Dominici como un “desarraigado por
conviccién. Su narrativa mantiene una constante del hastio y la
melancolia finisecular”*.

La busqueda de los patrones de la belleza cldsica, una estética
positiva que estuviera en consonancia con lo elevado del espiritu y la
naturaleza, fueron los ideales de Dominici, quien querfa proponer
un espejo redentor del ser humano que le permitiera a ese sujeto
“huir de ese espiritu de vulgaridad” (E77, 68). En tal sentido, en sus
personajes, principalmente en Doria, sobresale un concepto
romdntico que sucumbe y que lo hace aparecer como un sujeto
extravagante. Por consiguiente, no podria representar, ni de lejos, el
ideal de una juventud venezolana finisecular, puesto que no tenia
los patrones civiles regeneradores que pudieran llamarse a construir
valores pertinentes para una “generacién venezolana”. Eduardo Doria
era, de alguna manera, antitesis del proyecto nacional que
representan otros personajes imbuidos del compromiso con la tierra,
con la historia nacional, y con el proyecto de nacién que encarné el
positivismo.

El decadentismo define su singularidad cuestionando el gusto y
la apariencia de los demds, se define asi mismo dentro de un orden
de restitucién, mientras critica el mal gusto de los otros; por ello se
margina “de la multitud [y de] la mediocridad, del contacto de la
plebe que vestida de caballero discute y opina, creyendo saber de
todo [pero] incapaz, sin embargo, de comprender las almas refinadas”

(LTV,181).

El ideal de belleza y lo femenino
En El triunfo del ideal, Carlos de Cipria se enamora de Maria, la
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hija de su criado, su antiguo mayordomo. Es a Marfa a quien considera
una criatura digna de la naturaleza, por su belleza, y a quien quiso
moldear a través de su ideal, que a su vez es producto del
conocimiento que el personaje tiene de los modelos cldsicos. Esta
conviccidén es descartada por ella misma, apegada a sus propias
creencias y a su sentido de la belleza. Las intenciones de superacién
o regeneracién que mueven a Carlos de Cipria se basan en la
sublimacién de los deseos impuros, al relajamiento de los instintos;
pero la prictica de la vida es mucho mds fuerte y asi el personaje
termina ahogado en el fatalismo de aquello que intent6 combatir,
extremando sus consecuencias en una forma desatada de la perversién.

En Dionysos, el personaje femenino, representado en Eucaris, estd
signado por el fatalismo del destino pues el fauno la quiso preservar
para si. Diodoro se enamora de ella, pero el fauno se entromete para
evitar que se consuma el amor. Eucaris muere a causa de su tristeza e
infelicidad. Cuando Diodoro se entera de la noticia, al volver de la
guerra entre Atenas y Corinto, decide tomar venganza y va lleno de
célera al templo del fauno, y con su espada intenta derribar la estatua
del dios, pero la espada se rompid y su afilada punta reboté en una
piedra y alcanzé el cuello del guerrero quien asi sucumbe ante los
designios del hado. Al final, sobreviene la tragedia en términos
también clésicos: “Aparentemente, la fecundacién de la naturaleza y
el alma inquieta de los humanos, y la dualidad entre lo orgidstico y la
apariencia apolinea, permitieron que en Eucaris se despertara el
espiritu severo, licencioso, cruel y clemente, bueno y malo de su
propia esencia. Entonces, fue alli donde Eucaris se vio afectada por
el frenesi, mal en el cual crefan los antiguos griegos, originado por
Dionisos, el dios de los excesos™.

En conclusién, haré énfasis sobre tres aspectos, que se resumen
de la siguiente manera: Primero: El alejamiento que Pedro César
Dominici tiene con respecto a la vida venezolana y latinoamericana
en su obra, marca una postura frente al momento histérico-politico
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que vive. Se distancia, quizds, para eludir las contradicciones de su
presente. Segundo: El prototipo femenino que construye, también
se aleja de la problemdtica social que comenzaba a ser planteada por
otros escritores del momento: la mujer como sujeto social. Tercero:
por omisidn, las novelas decadentistas retraen la perspectiva critica
frente a una propuesta esteticista que es necesario revisar
detalladamente; la problemdtica de lo femenino sélo se proyecta desde
una idealizacién, muchas veces simplista. Su presencia narrativa dista
mucho de las construcciones sociales que procuran los manuales de
urbanidad y buenas maneras. Se privilegia la focalizacién en el aspecto
erdtico-corporal que subyace en las expresiones de la mujer fatal, la
voluptuosa, la vampiresa®.

Finalmente, estas tres novelas, bastante olvidadas hoy, le brindaron
a Pedro César Dominici un gran reconocimiento nacional e
internacional, tomando en cuenta que La tristeza voluptuosa y El
Triunfo del ideal se editaron y circularon entre los hispanoamericanos
residentes en Francia. En Venezuela, causaron alguna inquietud, que
se desprende de los juicios de Gonzalo Picén Febres y José Gil Fortuol.
El marco de referencias, como se ha advertido, distaba mucho de las
tendencias que por esos momentos transitaba la literatura venezolana.
Sin embargo, teniendo en cuenta un marco tan complejo y sincrético,
como es el decadentismo, podemos comprender que por su belleza
formal, su expresién lingiiistica y sus planteamientos estéticos, las
novelas mencionadas, representan buenos modelos de una forma
narrativa que bien se impregné de exotismo, pero que al mismo tiempo
permiten plantear interrogantes sobre una problemdtica,
profundamente humana, como es el caso de la condicién femenina
en un contexto supranacional y, en el concepto artistico de Dominici,
también supratemporal.

Mérida, marzo de 2004.
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Notas

! Mirla Alcibfades, “La moral del «bello sexo»”, Papel Literario de El Nacional (Caracas) 09-02-2002.

2 Pedro Emilio Coll, “Pedro César Dominici”, E/ Cojo Ilustrado (Caracas), nim. 90, 15-09-1895, p.
573.

3 Nelson Osorio Tejeda, “Cosmdpolis”, Diccionario Enciclopédico de las Letras de América Latina (A-E),
Caracas, Monte Avila-Biblioteca Ayacucho, 1998, p. 1238.

* Gregory Zambrano, “Pedro César Dominici”, Diccionario Enciclopédico de las Letras de América Latina
(A-E), Caracas, Monte Avila-Biblioteca Ayacucho, 1998, p. 1545.

> Maurice Belrose, La época del modernismo en Venezuela, Caracas, Monte Avila, 1999, p. 311.
¢ Pedro Emilio Coll, “Notas”, Cosmdpolis, nim. 12, julio de 1895.

7 Un estudio cldsico sobre el tema es el de Jorge Olivares, La novela decadente en Venezuela, Universidad
de Michigan, 1982, en el cual interpreta las novelas de Manuel Dfaz Rodriguez, [dolos rotos y Sangre
patricia, asi como La tristeza voluptuosa, de Pedro César Dominici.

8 Cf. Graciela Montaldo, “Modernismo y fin de siglo”, en su libro La sensibilidad amenazada, Buenos
Aires, Beatriz Viterbo, 1994, pp. 11-18.

? Rafael Gutiérrez Girardot, “El arte en la sociedad burguesa moderna”, en su libro Modernismo, México,
Fondo de Cultura Econémica, 1988, pp. 42-43.

' Beatriz Gonzdlez Stephan, “Modernizacién y disciplinamiento. La formacién del ciudadano: del
espacio publico y privado”, en Beatriz Gonzdlez, Javier Lasarte y otros, Esplendores y miserias del siglo XIX.
Cultura y sociedad en América Latina, Caracas, Monte Avila Editores Latinoamericana, Caracas, 1995,

p. 445.

"' Gonzalo Picén Febres, La literatura venezolana en el siglo XIX, prol. de Domingo Miliani, Caracas,
Presidencia de la Republica, 1972, p. 381. (Fuentes para la Historia de la Literatura Venezolana, 4)

2 Maurice Belrose, op. cit., p. 299.
15 Manuel Diaz Rodriguez, Idolos rotos, Caracas, Monte Avila, 1981, pp. 301.
14 Picén Febres, ap. cit., p. 382.

!> Mary Louise Pratt, “Género y ciudadanfa: las mujeres en didlogo con la nacién”, en Beatriz Gonzélez,
Javier Lasarte y otros, Esplendores y miserias del siglo XIX. Cultura y sociedad en América Latina, Caracas,
Monte Avila Editores Latinoamericana, 1995, p. 272.

16 Marfa Teresa Atridn, Civilizacion ilustrada: los entramados de la modernidad, México, Universidad
Nacional Auténoma de México, 1997, p. 35.

'7 Belrose, op. cit., p. 297.
'8 Picén Febres, op. cit., p.380.

1 Véase Belford Moré, “La autoridad del saber”, en su libro Saberes y autoridades. Institucién de la
literatura venezolana (1890- 1910), Caracas, La Nave Va, 2002, pp. 69-87.

% Juan Vicente Gonzdlez, “Critica. La Condesa de Salisbury”, Revista Literaria (1865). Edic. facsimilar,
Caracas, Tipograffa Vargas, 1956, p. 23.
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2! Marco Antonio Casique, E/ Conflicto Apolo/Dionisos en La tristeza voluptuosa, El triunfo del ideal y
Dionysos, Mérida, Universidad de Los Andes-Maestrfa en Literatura Iberoamericana, 2001, p. 90.
[Mimeog.]

2 Domingo Miliani, Triptico venezolano, Caracas, Fundacién de Promocién Cultural de Venezuela,

1985, p. 61.
» Casique, op. cit., p. 114.

24 Mariano Picén-Salas considera que las primeras ‘vampiresas’ de la literatura venezolana son creaciones
de inspiracién D’annunziana, “con menos filosoffa pero con mucha mds pasién y carne sublevada”,
presentes concretamente en los autores de la primera generacién modernista’, Formacidn y proceso de la
literatura venezolana, Caracas, Editorial Cecilio Acosta, 1940, p. 160.
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