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Esta Aproximacion al canon de la poesta venezolana abarca desde sus origenes
fundacionales hasta la contemporaneidad, al menos aque

. : lla de-1a que nos
separa una suficiente distancia, que aquf se fijaen v

) einte anos, como para
confirmar el valor, la influencia y la permanencia de una obra determinada.
Asi, este canon se abre en 1823 y concluye en 1991, En este lapso de dos
siglos y medio largos, se valora a fondo cudles son los poemarios o los
poemas que resultan fundamentales e imperecederos en la historia de la
poesia venezolana.

Se trata, como debe ser, de un canon de obras (poemas o poemarios),

no de autores, cuya calidad e influencia las convierten en indiscutibles en
el discurrir de la poesia de este pas.

El resultado es un libro fecundo en perspectivas, sostenido por una 6ptima

y completa contextualizacion, y abundante en informacién sustancial y
muiltiple. De modo que ‘esta Aproximacion también puede leerse como el
homenaje que celebra la magnifica saga poética que se ha escrito y que se
sigue escribiendo en Venezuela.

~980-237-339-0

ISBN 9ii
9\7898

I02 373390

Bagco

RIF. J:07013380-5




APROXIMACION
AL CANON DE LA
POESIA VENEZOLANA

Coordinacion y prologo
JoAQUIN MARTA SosA

@R EQUINOCCIO

Editorial



Colecoion
F‘apinljs

Recormdos '

La Serie Recorridos de la Coleccion Papiros incluye
compilaciones de obra reunida u obra completa,

asi como antologias de autores reconocidos de Venezuela
y el mundo, en cualquier género de la literatura,

> F QUINOCCIO .

Editorial UNIVERSIDAD SIMON BOLIVAR

APROXIMACION AL CANON
DE LA POESIA VENEZOLANA
Joaquin Marta Sosa (coordinador)

©2013 EDITORIAL EQUINOCCIO !
‘Todas las obras publicadas bajo nuestro sello
han sido sometidas a un proceso de arbitraje.
Reservados todos los derechos.

Coordinacién editorial
Mariana Libertad Suérez

Coordinacién de produccion
Evelyn Castro

Administracien
Nelson Gonzalez

Diagramacison
Cristin Medina
Luis Muller

Correccién
Daniela Diaz Larralde

Impresion
,Publigrafica66
Tiraje 600 ejemplares

Hecho el depésito de ley
Depésito legal If 24420118004389
ISBN 978-980-237-339-0

Valle de Sartenejas, Baruta, estado Miranda.
Apartado postal 89000, Caracas 1080-A, Venezuela,
Teléfonos (0212) 9063162

equinoccio@usb,ve

RIF. G-20000063-5



SOBRE PaAisaNO
GREGORY ZAMBRANO

Paisano (1964)

RAMON PALOMARES

En la década de los cincuenta del siglo xx, la poesia ve-
nezolana mostré importantes giros. Por un lado, muchos
elementos provistos por las estéticas europeas fueron asi-
milados y decantados para imponer un aire cosmopolita y
un lenguaje mas universal; por el otro, el paisaje nativo y las
preocupaciones nacionales ofrecian nuevas prioridades. En
ese contexto aparece Paisano (1964) de Ramoén Palomares.
Este hecho seria significativo, toda vez que el lenguaje, la
atmosfera y el imaginario andino aparecen elaborados de
una manera muy particular. Formas del habla, paisajes, he-
chos cotidianos, magia y fantasia, son algunos de los elementos
que destacan en este libro cuya unidad formal y tematica
hizo de Paisano, desde su aparicion, un icono de la poesia
venezolana.

Ramoén Palomares nacié en Escuque, estado Trujillo,
el 7 de mayo de 1935. Hizo sus primeros estudios en la
¢scuela Eduardo Blanco de su pueblo natal. Los afios de in-
fancia y formacién de Palomares corresponden a una etapa
de transicion en Venezuela, desde los postergados anhelos
libertarios que habia intentado sepultar el gomecismo, has-
ta las esperanzas democraticas que habian insuflado nuevos
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aires desde 1936. Son afios de busquedas, de construc(ﬁ6
de instituciones fuertes, de una necesaria modernizacién g q
aparato estatal. Pero en las ciudades provincianas se VIV'E
aun un tiempo estratificado, lento y sinuoso, donde un i Josil
ven inquieto trata de escribir confiado en la sonoridad de 1a$5 |
formas del habla campesina. Y esa experiencia del 1engua1m‘m
es la que se funde con el paisaje, entre una plena concienci'm‘
de la tradicién literaria y un anhelo de dejar en la escntum ?‘
las trazas de una mentalidad que poco a poco va cambiandg,
ante los avatares de la vida nacional. .

Palomares quiso ser maestro normalista, y empre
di6 estudios en la Escuela Normal Federal de San Crist
bal (1952), pero sus estudios fueron interrumpidos por 1
circunstancias politicas de la época. Debié continuarlos en
Barquisimeto y Caracas. En 1955 se vinculé con los art"f'
tas y escritores que irrumpieron en el panorama cultura
venezolano bajo el nombre de grupo Sardio. Entre los int
grantes de este grupo se encontraban: Salvador Garmendi
Adriano Gonzalez Leon, Elisa Lerner, Guillermo Sucre, Lu
Garcia Morales, Rodolfo Izaguirre, Gonzalo Castellan
Manuel Quintana Castillo y Rémulo Aranguibel. Finalmé
te se gradud como profesor de Castellano y Literatura en
Instituto Pedagégico de Caracas (1958).

Los escritores y artistas de Sardio dieron pasos imp
tantes hacia una revisién critica del proceso literario
nezolano, mientras cuestionaban el estado de postracion
zozobra a que habia sometido el pais la dictadura de Marco
Pérez Jiménez. Y precisamente uno de los aspectos que I
chazaban era la excesiva tendencia hacia el nacionalism
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I_e})l-c;gcntado en la ideologia del “Nuevo Ideal Nacional” que
Suslcmaba al perezjimenismo (1952-1958).

Palomares replantea las formas de expresion encontran-
do una manera propia, novedosa, de decir, desde la entra-
aa misma de la tierra, de sus topénimos, los giros del habla
campesina y los elementos del paisaje; pero no se queda en la
peyslmrc[iva nostalgica del pasado, sino que dinamiza con su
sintaxis sorpresiva, con sus registros locales y sobre todo, con
una especial forma de transmitir, como un intermediario, las
voces de quienes escucha; y fija en la escritura una especie de
memoria colectiva: “Para Ramoén Palomares el acto maés acor-
de, mas fiel y natural de relacion que le esta destinado tener
como escritor con la palabra escrita, se le da como oyente, se
inicia con la audicién, y no a través de la imagen visual de la
palabra escrita” (Guzman, 2006: XI).

Y de ese universo expresivo comenzo a surgir la cose-
cha de sus versos. En 1958 aparecio su primer libro, El reino.
Este libro llamé inmediatamente la atenciéon de la critica
por su propuesta agil, de un lenguaje nuevo, desenfadado y
sensual, una voz original que se afincaba en nuevos temas.
El reino incluye algunos poemas definitivamente antolégicos
como “Elegia a la muerte de mi padre”, “La casa” y “Mas-
caras”. Luego apareceria Honras funebres (1962), que inau-
gura una veta lirica, sustentada en aspectos historicos, que
el poeta intensificara en sus poemarios Santiago de Leon de
Caracas (1967) y Alegres provincias (1988).

En 1964 se publico Paisano, que obtuvo el Premio Mu-
Dicipal de Poesia. En 1974 se publica Adios Escuque, que
obtuvo ese mismo afio el Premio Nacional de Literatura,
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de la Escuela de Letras de la Universidad de Los Andes,
la ciudad de Mérida, hasta su jubilacion. Es Individug 4
Numero de la Academia de Mérida. En 2001 la Universids
de Los Andes le concedio el Doctorado Honoris Causa en o
marco de la V Bienal de Literatura Mariano Picén Salas,
2006 obtuvo el premio “Victor Valera Mora”.

Paisano abre un nuevo espacio para la reconfiguracion g
un universo poético cargado de imagenes fulgurantes, insglj

un imaginario de lo magico y lo fantasmagorico.
El libro contiene veintiséis poemas, estructurado
tres partes: “Juegos de infancia”, “Tierra de nubes” y “G
leyenda”. (En lo sucesivo citaremos por la primera edicion)
El poema que abre el libro, “Culebra”, posee algunos
los elementos que van a ser frecuentes en el conjunto: la

si6n mitica, la fantasmagoria, los elementos sobrenaturales

alla esta, calladita

dejandose arrastrar

y como vino entre el viento, alla esta

en el cuarto donde se come los pdjaros

—Iles comio las plumas y las alas y después las patas
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pero la cabeza se le va a atorar

y va a comenzar a cantar a la medianoche

y se va a mover por los espejos

y a agarrarse de la cabeza del diablo que esta en los rincones
y a decir ay

porque esa culebra tiene muchos diablos

y el sol le cayo encima

y por eso anda por todas partes, mordiendo, mordiendo,
hasta que se lo lleva a uno al infierno.

En Paisano hay otra voz, que se capta en sus resonancias
y en sus interioridades, pero no solo como una experiencia
sensorial, principalmente auditiva y visual sobre el entorno,
sino que se reproduce matizada por una forma de decanta-
cion que sumerge el lenguaje en un mundo de imagenes, de
creencias, de espantos y visiones, de faenas rusticas, y todo
lo expresa desde la interioridad comprensiva de quien se
pliega ante el paisaje, su gente, sus palabras arcaizadas:

Después que matates a tu hermano,

después que lo volvites cecina,

que te echates las tripas por el cuello y bufabas
después que se te hizo poco para quitarle pedazos
y darle mas y mas tajos.

“Hay que rezar la oracion, hay que rezar la oracion”.
Y te volvites hormiga y cuando pasaban los guardias
te metias bajo las matas

y te volvias gusano y te subias

por las tapias
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y las tapias estuvieron llenas de sangre y por la noche
brillaban
y se oian salir quejidos del monte... (“Huyendo”).

La perspectiva que asume el enunciador lirico es la qug -
deriva del universo expresivo del paisanaje:

Me meti por el canto del barococo,
me meti por su oscuridad, me fui por donde sus plumas 511ban
alli estan echando sus perros

alli esta su casa entre humo. g

Me entré en la negrura,

y me fui

como un muerto me fui donde esta la noche
abriendo las ventanas llenas de polvo
oliendo el moho

encontrando vestidos y flores... (“Muerte”).

Oscar Sambrano Urdaneta escribio en la presentacio
de aquella edicion primigenia:

En Boconé se produjo el milagroso reencuentro del poeta cot
las mas puras esencias y fermentos requeridos por su sensi
lidad. En los hombres taciturnos, mezcla de bondad y rudez:
que van sobre los cerros con la pupila dispuesta para descu]i
las dimensiones magicas del paisaje y de sus vidas; en los mitos
y leyendas elementales que siembran sus cabezas de animas ¥
de encantamientos; en sus poéticos modos de hablar y de 17@_
brar las cosas; en sus pequenas pero terribles tragedias.
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Esta sintesis establece una relacion de interdependen-
cia del poeta con el paisaje andino, las faenas cotidianas,
las creencias, anhelos y misterios que pueblan sus versos
Je humanidad.

La estética de Palomares ancla sus raices en la escuela poé-
tica inaugurada por Andrés Bello y que tiene su maxima repre-
sentacion en la poesia de Francisco Lazo Marti. También se ha
vinculado con el nativismo poético y por su originalidad se le
ha situado como el iniciador del telurismo magico. También po-
see reminiscencias del esplendor expresivo de la poesia de la
antigua cultura maya, expresada en las leyendas del Popol Vuh, o
en Los libros del Chilam Balam. En lo que respecta a lo mitico y sa-
grado, se le suele vincular con la tradicién poética del México an-
tiguo, especialmente con la poesia nshuatl, cuyo registro simbolico

...viene dado en la poesia no de una manera conceptual,
sino desgajado en las imdgenes como parte de sus facultades
asociativas y de memoria, iméagenes que podrian presentar-
S€ en su mente y transmitirse a su escritura poética, lo cual
hace que mas alla de su inmediata transparencia, guarden
una significacion oculta (Jiménez Eman, 1982: 34).

Muchos han sido los intentos de explicar los vinculos y
las caracteristicas de su obra respecto de la tradicion litera-
ra venezolana y latinoamericana. En lo que coincide la ma-
yor parte de sus criticos y comentaristas es que en su poesia
lo autéctono y lo regional se universalizan, y este proceso
Se¢ sustenta en el modo como hace trascender lo cotidiano
¢n la busqueda de una expresion profundamente humana:
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“Poema y poemario son apocalipticos, de grandes Podereg
verbales y conceptuales, expresados con todo el dramatispy,
de la tragedia universal” (Borgeson, 1995: 3569).

Sus registros han motivado diversos intentos de clasifieq.
cion: desde una cosmovision con visos de [olclorismo (Jugy
Liscano), hasta el telurismo magicista (Iraset Paez Urdanery)
pasando por la figurativizacién metafisica (José Barrceta) y el)
realismo magico (Luis Alberto Crespo), entre otros. LLos alcan.
ces de su universo expresivo, sus registros de habla, su mundg
de imagenes y misterios, hacen de su escritura un espacio de
significaciones ricas, dinamicas, unicas en sus formas de expre-
sion y en sus simbologias. El “voceo” que emana de un espacio
circunscrito se desplaza en un tiempo inmemorial y hunde su
acento en las busquedas raigales de la lengua castellana:

Metete vos en el caldo, Juan Leon,

Juan Leodn

~que no hay nadita qué comer,

que descasea la carne y la yuca y las alverjas,

metete en la olla y hacete humo

aunque solo tengas huesos y pellejo y dos dientes de abajo
Juan Ledn... (“Juan Ledn™).

Por su riqueza expresiva, los registros del habla colo-
quial y su univoco universo simbélico, la poesia de Ramon

Palomares

...no puede ser reducida a categorias como lo nacional, at-
toctono, popular, americano, paisajistico. Estamos ante una
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obra de alcance universal, escrita con el espiritu asido a la
palabra poética, y en estado de gratitud ante la fortuna de
intuir en el horizonte los relampagos de lo bello” (Guzman,
2006: XXID).

En 2006 la Biblioteca Ayacucho en su coleccion clasica
publico Vuelta a casa, una nueva y singular antologia que re-
ane buena parte de su obra inicial y poemas pertenecientes
al periodo 1992-2006. En esta edicién se incluye de manera
integra Paisano, libro que en la opinién de la mayoria de sus
criticos y comentaristas representa la summa, el punto mas
alto de su obra creativa. Sin duda, Palomares ha labrado en
un largo camino creativo su voz propia y, como tal, tnica
dentro del panorama lirico venezolano.
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