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y los inicios
de la modernidad pocética
en Venezuela

o que de manera general pudiéramos llamar la modernidad
atraviesa por la urgencia de definir modernizacién y
modernismo, como etapas histérico-culturales donde se gestan
los cambios en la representacién signica de los universos
estéticos, y que en Venezuela tendrin durante la década de
1920, un carécter mejor definido. Esto por supuesto, escapa a los limites
negadores y reduccionistas de las llamadas generaciones cuyos sistemas de
inclusi6n y exclusi6n siempre dejan deudas con la historia.

Mis alla de los registros oficializados que conceden a determinados au-
tores y a la globalidad de sus obras un lugar destacado en esos inventarios,
queda un -y nos atreveriamos a decir- importante niimero de autores en los
llamados territorios de la marginalidad de los que en muy contados casos
se ha ocupado la historiografia y la critica literaria venezolanas.

Se ha venido generalizando que es en la década de 1920 cuando se
acentian las rupturas respecto de la tradicién, por ello resulta inobjetable
mencionar autores como José Rafael Pocaterra, Teresa de la Parra y Julio
Garmendia, entre otros narradores. Mientras que por el lado de la poesia,
de manera relativamente reciente, se ha iniciado la valoracién de autores
como José Antonio Ramos Sucre, Luis Enrique Marmol, Angel Miguel
Queremel, Antonio Arrdiz o Salustio Gonzilez Rincones, entre otros, sin
duda nombres fundamentales a la hora de construir el necesario mapa de la
propuesta moderna en la poesfa venezolana que se gesta con una autono-
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mia relativa e innovadora en los afos
mencionados. En este necesario regis-
tro, como bien lo ha sefialado Victor
Bravo, convergen ciertas constantes
que marcan distancia con la génesis de
su propia tradicién 1. Lo disonante y
lo grotesco; 2. La presencia de una oé-
ticas del mal; 3. Lo absurdo y lo fan-
tdstico; 4. Los juegos de la temporali-
dad y la indeterminacion; y 5. El pro-
blema de la verdad y el sujeto»©.

Si bien es cierto que a este inventa-
rio podriamos agregar algunas otras
constantes, éstas quizas han sido me-
jor estudiadas y asimiladas desde el
discurso narrativo, siendo necesario,
para el caso de la poesia, determinar
de manera fehaciente la presencia de
unos rasgos modernos que pudieran
ser precisados a .partir del humor, la
ironia, los juegos parédicos, la otredad,
el pastiche o la heteronimia. De esto
abundarian los ejemplos, sobre todo
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en el registro que antes hemos llamado marginal.

El estudio del discurso poético que en los afios 20 impulsa la renova-
cién de la poesia venezolana hacia su propia modernidad exige un replanteo
de los cinones estéticos con los cuales se les ha enjuiciado histéricamente,
es decir, como un discurso continuador mis no desestabilizador del canon
modernista.

Son muchas las preguntas que estin aguardando por respuestas
esclarecedoras, pero debemos intentar explicar el fen6meno no como un
posmodernismo sino como el inicio cierto de una modernidad poética que
traspasando las fronteras del tiempo y las estéticas -generaciones y van-
guardias-, marca un punto culminante en el desarrollo de una tradicién
que no sélo en la narrativa, sino también en la poesia, hoy sigue gozando
de buena salud.

Con ese marco minimo, que aqui funciona més bien como una adver-
tencia, intentaremos precisar los aportes de la poesia de Salustio Gonzilez
Rincones (1886-1933) en los inicios de la estética moderna venezolana.

Uno de los fenémenos que ha incidido en la produccién poética de
algunos escritores venezolanos, es precisamente el proceso de extrafiamiento
que han debido enfrentar cuando, por circunstancias diversas, han tenido
que abandonar el pais. Esto se aplica también a artistas plasticos y hombres
de ideas. El exilio, bien sea voluntario o forzoso, ha constituido también un
macro-sistema, pues podria seguirse una linea sin muchos sobre-saltos de

la literatura hecha y difundida fuera del
pais. Los ejemplos podrian ser abun-
dantes, sin ir muy lejos: Simén
Rodriguez, Andrés Bello, Juan Antonio
Pérez Bonalde, César Zumeta, José An-
tonio Ramos Sucre, Teresa de la Parra,
Rufino Blanco Fombona, Salustio
Gonzilez Rincones, entre otros. A este
fenémeno podriamos denominarlo, el
fenémeno de «a huida-?, expresién uti-
lizada hace ya algunos afios por Jesis
Sanoja Hernindez para resaltar la traza
que el exilio ha dejado en las letras
nacionales.

La obra de Salustio Gonzilez Rinco-
nes es fragmentaria. Acaso su incorpo-
racién al discurso lirico nacional, tar-
dio y parcial, siga constituyendo una
accién de justicia y hasta ahora un re-
clamo saldado en buena medida por el
trabajo de busqueda, seguimiento y
ordenacién de sus mis importantes
obras, llevada a cabo por Sanoja



Hernindez y publicado
como Antologia en 1977
por Monte Avila Editores.
Sin embargo ese primer
hallazgo y muestra, como
toda antologia, deja al
descubierto los gustos y
preferencias del ant6logo
y en verdad, es urgente
también reunir la obra de
la manera mis completa
posible para asi estruc-
turar un corpus revela-
dor de los aportes del
autor al discurso lirico na-
cional.

Dramaturgo, traductor,

ensayista y poeta, Salustio
Gonzilez Rincones es
uno de los autores vene-
zolanos mis olvidados.
Las condiciones politicas
entre las que su vida
transcurri6 lo llevaron le-
jos del escenario nacional
y distante, por supuesto,
de la agitacién subterri-
nea y el mutismo forza-
do, que se fueron impo-
niendo por razones poli-
ticas. De Salustio se fue
dando a conocer su tem-
peramento impulsivo y
Iadrico al mismo tiempo,
que llevé al campo de la
poesia y que habria de
confluir en una obra den-
sa, imprevista, para algu-
nos extrafa, pero tam-
bién vital, inteligente,
audaz. Estos rasgos son
insuficientes si no com-
prendemos, en un con-
texto amplio, los aportes
reales de Salustio
Gonzilez Rincones a la
literatura venezolana.

Gonzilez Rincones
nacié en la capital del
Estado Tachira, San Cris-

de Ingenieria en la Universidad Cen-
tral de Venezuela. Joven, quizis tanto
como otros contemporaneos suyos que
tempranamente asumieron compromi-
sos politicos y vitales frente a la Vene-
zuela de entonces, parti6 a Europa en
1910. La carrera diplomitica lo llevé a
radicarse entre Francia y Espaiia, poco
después de haber integrado junto a
Julio Planchart, R6mulo Gallegos y
Enrique Soublette, el proyecto litera-
rio que culminé enLa alborada (1909).

Pudiera sefialarse, a riesgo de pare-
cer esquemitico, que el arraigo temi-
tico y el modo de sobreponerse a las
circeles del idioma,
ponen a Salustio en
fuga frente a la ago-
nia epigbnica del
modernismo. Su
«tono modernista di-
sidente:® lo comen-
zard a montar en la
catapulta que lo lan-
zaria lejos (geogri-
fica y espiritualmen-
te) del contexto na-

t6bal, el 12 de junio de 1886 y falleci6 en alta mar, rumbo al pais de su larga
ausencia, a bordo del vapor «Caribia-. Esto sucedia el 5 de marzo de 1933.
Su experiencia europea quedaba atris. Gémez ain en el poder, y en el pais
literario los rezagos de la convulsién del 28. Sus datos biogrificos, tan
escasos como su reconocimiento, lo ubican como estudiante en Caracas, en
los colegios “Padre Sederstzomg” y «Santa Maria»; luego, como estudiante
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cional y le abrirfa nortes nuevos en cuanto logré romper el encasillamiento
de la expiracién modernista. La obra de Salustio Gonzilez Rincones esti
signada de alguna manera por ese largo exilio que lo mantuvo al corriente
del flujo y reflujo artistico europeo que a diferencia del rezago con que las
nuevas estéticas llegaron a Venezuela, lo ubican como de espaldas al pro-
ceso literario nacional pero al mismo tiempo lo sitGan frente a un mundo
que le dice cosas, todas las que se fundamentan sobre la base de sus
vivencias europeas. En ello reside su extrafiamiento.®’

Siuna poesia propone no ya de manera tnica los eternos problemas del
hombre y su devenir histérico, sino otros que se han hecho ineludible
concurrencia de la poesia contemporinea, en la obra de Salustio se trans-
parenta un plan trazado con sentido deliberado desde el lenguaje. Esta se
torna como un mosaico lidrico donde, mas alld de cualquier bisqueda
expresiva (en tanto poema), se encuentra el juego, la ironia, la
desacralizacién del sentido tltimo, casto, del lenguaje. De alli que, por

ejemplo, cuando sus poemas asumen el “mundo de la enfermedad”, ésta
se encuentra como atribuida a un sentido de no pertenencia, a una
desincorporacién de la misma personalidad que se asume en el otro. Eso
justifica su heteronimia, entonces muy utilizada en el mundo poético euro-
peo (Fernando Pessoa, Antonio Machado, entre otros).

Los antecedentes modernos de Salustio Gonzélez Rincones, que son
facilmente ubicables dentro de los rasgos de su singularidad, pueden se-
guirse principalmente en su poema Carta de Salustio para suMami que
Estaba en Nueva York (1907), en el que, segiin Jesis Sanoja Hernindez
«golpea por su idioma cotidiano,lleno de ironia y humorismo, y sin embar-
8o definido por la modernidad»®

Son precisamente esos rasgos de ironia y humorismo aquellos que lo
hacen aparecer inicialmente como un poeta distinto de sus compareros de
generacion, elementos que lo llevan a alejarse del lugar comin de lo

exotizante, de lo desgastado. Esos ras-
gos son aqui el simbolo de la ruptura,
de un nuevo estilo que habria de ad-
quirir, aflos mds tarde, plena robustez
en los poemas de Aspero (1924) de
Antonio Arrdiz

El ano 1907 parece ser en la pro-
duccién literaria de Salustio el més pro-
lifico. Cuatro poemarios y su «Carta...»,
segiin informa Sanoja Hernindez. Lue-
g0, el papel de periodista, la escritura
efimera y necesaria para la manuten-
cién, convierten a Gonzilez Rincones
en un cronista de todo cuanto sucedia
en su entorno parisiense, bien como

observador de la cotidianeidad france-
sa o bien como interlocutor del movi-
miento artistico que le tocaba de cerca
y en el que gravitaban algunos vene-
zolanos.

Un largo paréntesis en su produc-
cién poética se abre en ese 1907 y se
cierra al parecer en 1918, afio en que
finaliza la d Guerra Mundial», Vallejo
culmina Los Heraldos Negros -que
aparecerd al ano siguiente- y Salustio
escribe Balnai (conjunto poético que
se imprimi6 en Editorial Elite en 1933,
cuando ya el poeta habia muerto).



Sanoja considera tal agrupacién poética como “prescindible”, y la excluye
de su antologia ya citada. En 1922, cuando un nuevo aire flota para impul-
sar el vuelo lirico de Salustio, por tanto tiempo arremansado, aparecen sus
Trece sonetos con estrambote a sigma, fechados en Paris.

Este conjunto de textos se pasea por una serie de variantes que caracte-
rizan desde 6pticas diversas la sfilis, -Mal de conquistadores o mal de
mercaderes-. La temitica discurre desde el primer poema, que lleva el nombre
de la enfermedad. Desde ella se articulan los discursos variados que nom-
bran poéticamente a uno de los males mas temibles -y antipoéticos- de que
se tenga memoria. Si apreciamos estos poemas en el contexto de la lirica
nacional, atin cuando fueron escritos y publicados en el exterior, el tono de
Salustio Gonzilez Rincones resulta antipoético (tomando en cuenta un tema
tan distante de aquellos asumidos por la mayoria de los autores nacionales,
todavia muy impregnados de los paisajes y temas exéticos abanderados
por el modernismo).

El modo enunciativo, puesto en segunda persona, dota la imagen humo-
ristica de un didlogo donde el enunciador siempre tiene el poder de recri-
minar y salir, a la larga, victorioso. Tensién entre poderes (en cada Laud
habla el combativo compuesto quimico que finalmente liberara al hombre
-0 a la mujer- de la mortal y antipoética sffilis). A esta obra continia Corri-
dos sagrados y profanos, que apareci6 en Paris, fechado en 1922. Tam-
bién ha llegado hasta nosotros fragmentariamente en la Antologia. Los
poemas reunidos bajo este titulo, forman un conjunto de once textos, de
los cuales se incluyen cinco. Estos se abren con un titulo en alemin
-AUFKLARUNG-, cuyo motivo lo estructura la duda historiogrifica sobre la
presencia de Jesis en el mundo.

El cuestionamiento a las Sagradas Escrituras por parte de alemanes e
ingleses y la ratificacion tradicional del creyente que «canta- en este corrido
son el referente de estos textos; el enunciador sabe y cree lo que siempre
ha sabido y creido dogmiticamente, pues, por ser palabra sagrada la que

ha conocido, no acepta ni justifica el
cuestionamiento a la verdad, su ver-
dad cristiana que esta establecida por
tradicién: <Jesucristo es Jesucristo,/el
que nacié empesebrao,/el que murié
en el calvario,/ el que fue resucitao,/el
que dormia tan tranquilo,/en su sepul-
cro rosao-/. (p. 131).

El tono melodioso, logrado con el
trastocamiento de las grafias acordes
de las palabras que cierran cada verso,
le permiten a Salustio mantener el rit-
mo y la musicalidad en los textos que
integran esta singular forma de expre-
sién poética. Asi contindia en el poe-

ma <Strauss- donde con palabras senci-
llas cuestiona la duda straussiana so-
bre la vida real de Jestis, sobre su exis-
tencia y paso por el mundo.

Al igual que en el poema anterior,
la puesta en escena de una duda con-
tundente sobre el «milagro- de la pre-
sencia de Jesis lleva sobre aviso a
quien no se le puede convencer de una
“verdad” que representa el opuesto de
su creencia: la verdad inobjetable de
la presencia de Jesis luego de su pa-
sién, muerte y resurreccién. Strauss ha
dudado de la resurreccién puesto que




duda de la presencia de Jests, mas el enunciador poético, que asume
como ciertos los hechos aprendidos de los libros sagrados, no lo pone en
duda “Jesucristo seas bendito!/ {Y creo que td has existido!” (p. 136). Asi se
van estructurando los demis textos, sobre la duda y el cuestionamiento.

El corrido que cierra el conjunto, se titula “El ahorcado”, y desarrolla un
tema absolutamente profano. Trigica historia de amor en la que el «yo-
lirico cuenta cémo
por hacer bien se
hizo un mal a si
mismo casindose
con una mujer viu-
da, de la que antes
ha contado su his-
toria, teniendo a su
madre como
interlocutora. La
mujer, antes estuvo
casada con un
hombre que sélo le
dio mala vida, un
hijo y muchas pe-
nas, éste muere de
un disparo en una
afrenta. Aquel
hombre que habia
dilapidado la fortu-
na de su mujer en
parrandas y aman-
tes ha causado la
infelicidad a su es-
posa. Pero al morir,
el protagonista de
la historia, en este
€aso ese «yo» enun-
ciador se encuentra
con la mujer y su
drama. Decide -de
buen corazén- ca-
sarse con ella. Lue-
8o, todo el resenti-
miento de la mujer
se vuelca contra €l,
que debe soportar
sus agresiones,
pues se ha vuelto
una fiera-, tiene
que atenderle el
hijo y soportar sus
humillaciones. Fi-
nalmente, el reden-
tor que es, no asu-
me su suerte y decide ahorcarse, pues al no poder dejarla, encuentra en el
suicidio la soluci6n.
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Este conjunto de textos -que en verdad tienen de sagrados y profanos-
trasciende su sencillez temitica en el modo como se desarrollan y articu-
lan. Lo mis valioso de ellos, sin duda, lo constituye la musicalidad propia

de este género de poesia popular don-
de no hay una bisqueda académica ni
meramente estética, mas si una necesi-
dad de expresar una tradicién popular
que se concreta en la cancién y en el
verso ligero, mis ligado a la oralidad
que a formas escritas cldsicas, ain cuan-
do hay un trabajo
cuidado de la métri-
ca y la rima, que al-
canza aqui gran
plasticidad.

Otro de los con-
juntos poéticos de
Salustio Gonzilez
Rincones lo constitu-
ye el titulado La Yer-
ba Santa, el cual fue
concluido en 1928 y
aparece fechado en
Paris en 1929, En la
Antologia Poética
de Gonzilez Rinco-
nes, Sanoja
Herndndez incluye
siete textos, abriendo
con el que da titulo
al grupo, La Yerba
Santa, continuando
con Saukalita, Em-
boscada, Tura,
Moskén, HighLifey
Saturniana. En estos
textos estd presente
el signo lingiistico
puesto al servicio de
un ludismo transpa-
rente.

No es nueva la tra-
dicibn de los
heterénimos que
aqui ocultan la traza
del autor,
metamorfoseado en
otros nombres, los
otros, el otro, un otro
que rescata el poe-
ma, lo traduce y lo
explica.

Es un juego éste
de enmascararse con el antifaz apécri-
fo. Asi, en La Yerba Santa coexisten
tres formas idiomdticas para llevar al
castellano un poema perteneciente a la
lengua de los timotes, con una inexpli-



cable hipétesis de la procedencia temitica del texto.

El bestiario mitol6gico tiene una presencia resaltante en el poema Tura,
trasladado al igual que los textos anteriores en tres versiones con variantes
léxicas y fénicas que en la primera se soportan sobre una versificacién
tradicional, en la segunda se hace mis prosaica y en la tercera se transcribe
la lengua original, en este caso la de los pigmeos. Ayomanes quienes repre-
sentan, en lo que «cuenta- el poema, una hermosa tradicién ritual ligada al
arte de la caza del venado y que (al igual que en los textos anteriores) ha
investigado el profesor Ottius Halz (al parecer) «llevado por un nacionalis-
mo mal entendido- desde el cual interpreta el rito de los Ayomanes que
invocaban a los manantiales como si fueran deidades para que cuando
ellos bebiesen el agua que también bebian los venados, no les produjesen
enfermedades. Asf que el nacionalismo del profesor Halz hizo comprender
en ese ritual un antecedente de la teoria microbiana de Pasteur.

Nuevamente las pistas falsas pero justificadas, inducen al juego intertextual
de la ironia, el anagrama de su nombre, que sirve de soporte para los textos
que siguen en el mismo orden y se entrelazan, siempre el segundo como
consecuencia del primero.

Finalmente, Saturniana es un juego lingiiistico colocado en un recuadro,
absolutamente intraducible. Frases y nimeros de aparente ilogicidad, un
alboroto verbal: como lo llama Sanoja, quien llega de construir un orden
l6gico organizando un “colofén” que cierra el conjunto poético.

El desorden verbal de este texto estd concentrado también en un collage
donde se superpone a un texto de gran simpleza y juego ritmico, una
historia de ficci6n. Primero, referida desde un discurso histérico que habla
de una situacién bélica (a manera de crénica), y luego a una -historia»
cuyos referentes, espacio-temporales estin fuera de toda légica, al preten-
der una temitica

presivas, y sobre todo, lo muestran
como un innovador en el sentido mis
plenamente moderno. En Salustio
Gonzilez Rincones podemos encontrar
una nueva actitud frente al lenguaje,
frente a la poesia a través de temas
que,no obstante, no se han desligado,
literalmente de la tradicién histérico-
cultural venezolana.

Ese juego intertextual, la polifonia
nominal que enmarca al autor
metamorfoseado en espacio y tiempo,
la puesta en crisis de la nocién misma
de literatura y, después, el juego de la
ironfa y el humor, sacan a Salustio
Gonzilez Rincones del molde retérico
de su tiempo y lo inscriben como un
hito renovador por lo inusual y
novedoso de su propuesta poética. Esa
tradicién lidrica tiene en poetas del
continente una excelente ilustracién,
sobre todo en algunos poemas de J. L.
Borges o en la obra poética del cuba-
no Luis Rogelio Nogueras, especial-
mente en Las Quince Mil Vidas del
Caminante (1977), en Imitacién de
la Vida (1981), y en su libro péstumo
Nada del Otro Mundo (1988), donde

€Xtraterrestre» que tiene, pre-
cisamente a Saturno como re-
ferente.

En sintesis, podriamos se-
fialar el ludismo como un sen-
tido Wltimo en la propuesta li-
rica de Salustio Gonzilez Rin-
cones. De alli que nos encon-
tremos frecuentemente con
una adjetivacién de los verbos
y una verbalizacién de los ol 10
sustantivos. De la misma ma-
nera se plantea un juego entre
los signos de puntuacién, las
palabras mayusculas y una
consecuente ironizacién ante
la ret6rica modernista.

La utilizacién recurrente de
una rima monocorde, que
quiebra al signo y al referente,
se encuentra asimilada a una
falsificacion del estatuto hist6-
rico que se aprecia en la te-

mitica de muchos de sus poe-
mas. Estos presentan a un au-
tor consciente del lenguaje que
emplea, de sus bisquedas ex-
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aparecen reescrituras de las Antologias apocrifas incluidas en sus libros
anteriores.

La obra poética de Salustio Gonzilez Rincones representa una incégnita
que plantea retos al lector, invita a desentrafiar el sentido ultimo del juego
irénico y seduce en la medida que devela una antirretérica en fractura de la
tradicién. Inventa para crear un caos, un aparente salto al vacio que es
donde reside su amplio espectro de sentidos y su singularidad.
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